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Госдрама в реконструктивный период
’Я

Реконструктивный период в стране]чия я  разпостильность приемов актер- 
автивизнровал процесс творческой не*: свой игры, которые были характерны 
ресгройкн Александрийского театра? для академической драны этого пери- 
1928 » д  является в этой отношении; ода. Выло совершенно очевидно, что йа- 

ой в жвапи театра? до проводить серьезную работу в обл-

Театральная улица в Лен нграде 
Архитектурный ансамбль Росси

Театр твердо н решительно вступал на 
путь перестройки всей системы своей 
работы.

Начало севона 1928—29 г. отмечается 
декларацией нового управления театра, 
в которой четко определяется его ре­
пертуарная политика: современная со- 
вѳЛкая драматургия, отражающая ос­
новные проблемы социалистического 
строительства, современные пьесы за­
падных авторов, принадлежащих к  ле­
вому революционному крылу зарубеж­
ной драматургами попольэовапие клас­
сического наследия, путем его крити­
ческого освоения Быстрый рост совет­
ской драматургии, живая реакция зри­
теля па актуальные темы современно­
сти и, наконец, тот колоссальный опрос, 
которым сопровождалась каждая новая 
советская премьера, служили лучшим

«ото раздела репертуарной программы 
театра. Советская пьеса прочно завое­
вала себе место на сцене бывшего —  
ператорского театра.

Театр работал над различными 
сами, стремясь поднять творческую 
^иэнь коллектива, добиваясь ансамбле­
вой работы и раскрытия основной идеи 
спектакля, в противовес беспринцип­
ному индивидуализму, который раньше

сти сколачивания творческого коллек-

Есірственно, что речь могла идти во 
о создании определенной театральной 
школы заново, а о- перевоспит 
личного актерского состава под углом 
зрения художественного единства.' Эта 
задача могла быть выполнеаа через ре­
жиссерскую работу.

т  атр должен был встать на этот 
. На этом этапе постановка «Дель- 
Газеиклевера была первой про­

граммной работой театра. «Делец», ко­
торый сейчас, копечно, является про­
шлым театра и грешит многими фор­
малистскими тенденциями, в период 
своей подготовки служил средством для 

уточнения приемов актер­
ской нтры в целях консолидации твор­
ческого коллектива.

Следующим этапным спектаклем В 
области творческой перестройке был 

:Таргюф» Мольера. "  ”  
спектакль является продолжением пу­
ти, начатого в  «Дельце», но уже на 
материале классической драматургии.
Раскрытие и показ • о с н о в г ------
спектакля средствам н и силами всего 
театрального организма, где от актера 
требуется не только дарование, но -  
высочайшее мастерство, дающее ві.

перебросить я зрительный 
основную политическую к—

— таковы 
были 

сложной 
спектакля.

на большой успех, х — 
данная постановка (в оеобСЙКм 

ностк сцена в Конвенте), два театра 
сразу стали очевидны те слабые места, 
которые вскрылись в «Робеспьере». Я 
вопросы ношения историческою. Ко­
стюма, и психологическая ритмма, ее
вскрывающая ритма і 
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слабые
театру — ---------. --------„
вглубь иегфил, стоило
ватъся — —----- ~
просы качества
обнаружили наиболее уязвимые *вит». ... 

Опыт производственной работы теа- " 
га. в сложных условиях творческой тю- -

р’естройкн, собщестзенно-полмтическав 
активизация коллектива л обострен®» 
внимание к методологическим вопросам, 
заострение через вксперлменталкну» 
педагогику вопросов качественного ро­
ста актерского мастерства, идейный _ 
рост коллектива па почве его активно­
го участия в социалистическом строи­
тельстве — все это должно было оом- , 
кнуться в каком-нибудь спектакле ж®: 
практически докаоялъ правильность 
фяя неправильность предшествовавших 
этапов работы театра и его борьбу за — 
организацию творческого коллектива. - §  

Таким этапным спектаклем 
«Ограх» Афиноогеиова. Этот
Г с ^ і о У ,  Ж " "  перестроі 

явился завершением
борьбы Госдрамы за новый п у ть .-----,  ,
вые за много лет в этом спектакле 
прозвучал творческий ансамбль, 8  ко­
торой каждый исполнитель в  то же 
время был яркой творческой индивиду- 
аиьяоегью. : •--.-.К

Борьба за творческий комедию  дад
конкретные резуль
ноте курса на — .-----------
ческую активизацию коллектива худо- < 
жѳстеенио-гголитический успех «Стр»- [

Н. О. Дюр 
1807—ка я

Первый исполнитель 
Хлестакова

Варламов и Давыдов
обился. Он прекрасно видит свои не­
достатки. Он видит, что все, что им 
щелано, гораздо ниже того, что ему 
предстоят сделать. Он видит, что ему

Зы достигнуть того уровня художе­
ственного качества и мастерства, кото­
рого ов обязан достигнуть, чтобы за­
нять достойное место наряду с веду- 
щимй театрами СССР.

К своему столетнему юбилбю театр 
подходят с полным сознанием задач, 
поставленных перед ним всем куда- 
гурным фронтом — перспективой со­
здания бесклассового социалистячесжо- 
го общества, и с подпой готовностью 
под руководством коммунистической 
партии эти задачи осуществить.

В  великолепное здание Росси на сме­
ну б. императорскому Александрткжо- 
му театру, пришел советский Ленин­
градский государственный театр дра­
мы. осознанно, искренно и убежден­
но пропагандирующий идеи коммуниз­
ма, активно включившийся в проггосЪ


