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"театрал ьпія-кри- 
Ниясь ^^езчПродетащчшй 
‘йрялопос’друцнйй работни­

ков театр# спектакля «Рельсы* гудят», 
^тзсвглй Динвю н ё^тач ееко го  усде- 
;'аия классики.- - •;; -.•
>-«Горе от ума*, несмотрящи огромные 
•затраты как рабочего; времени (репе-' 
тзциодаый период)» таа^.н,.діате^нль- 
іные. у т е х а  не имело я после третьего 
Спектакля было снято о репертуара,.^ 
г ;  Первый этап, по которому разверду-- 
Жсь работа внутри театра^ это .была 
! максимяльная рэязь с рабочей общест- 
'вдаостью . ■•■„5'; ■ ■''■■
- ^яткЩ пьес. в : рабочих ірубах до і х  
ностааозок, доклады режиссуры-е рока* 
зол отельны х огрызков- в пронесен 
работы над спектаклем, диспуты непо­
средственно пЦле спектакля»: нроясхо-. 
давшие в. самой йвмещении театра, доа- 
лад& я А- предприятиях до кулЫйохо- 
до-.в йдпаезд после просмотра на места, 
для проведения обсуждения постанов­
ка, зстречд е теа-кратыкой я-ебсужде- 
■ние теарёцензнй совместно с  участни­
ками работы над спектаклем— Ьбт ме­
тоды, которыми театр" выполнил Пер­
вую — основную задачу: узнафь беоего 
зрителя, услышать его критику, при-' 
пятъ помощь в дело становления на 
практике- классовых задач ’театра.

Зачастую ’дцейугы после-спектакля 
превращались в политические митин­
ги, и работааки-' театра, принимавшие 
деятельное учйтие в обсуждениях, ор­
ганически включались а новые Ж дачя, 
:0авяш яёса перед театром, — задача 
участка а соцяалистическом строитель­
стве. - •

Показы до -й.аклей; ‘обсуждения,
.даречп и рабочих клубах сталкивали 
Художестоепдых работников с реазьны- 

’ЦЖ. работниками строительства. социа- 
Ілнзм-а. .л.--- /х  Д
’ ,П  .прямой и адчасту^ дестокой -кри­
тике Ъабочегб зрителя актер чувствовал 
твердое классовые позиции. Х удож ^;- 
’вен'ййй' работник столкнулся <. новы и 
для него мнропоЧзрезпем, художник' лѳ- 
:ппл Щаткоет^ своих ндеолоисческих пп- 
;ЗЙЦЫЙ. •'

іѵ ̂ ететиззг,' формализм и лятфррнтеи» I 
^8©.,дали-

• мкі&.-^ху. шаткую защиту.
,?Й?‘(СЫ7 инровосзрейческие, Щ щ й и  

з церевооружепия стали, бла- 
ь я ,  основной задачей дая_

- От полят^ужков до художественного 
уаавереитехя — таков путь, з а . эта' д в а . 
тодщ У  ѵ. ___________
/  куд-оже^твенвьгй унйрерсцтет, орздг

дизованный при теацгё, й лн тн я  в  ко­
тором ■ протекают в, фябочёе даремл, но 
есть еще конечная цель н&щута твор­
ческого перевоспптааня, на сегодт 
нядгний день это большое^ вавоеванне.

Занятая, по диамату .й . истмату, со- 
цводогаи искусства, ^пеф^талономин, 

нсдорпи литературы, .Ястордн театра 
н^нурапнейшнм .образа# посещаются ра- 
брДпикайн. театру. «Жрещд .искусства 
-серьезно яЛфбппо взялпей э й  дело ле- 

зтройхп самих себя, ДрйЯЙ,. что дело 
іолтедъслра прой»таре&Ьго искусства 

.-.^ж дё/, вс§М Ітрі(В^ет "фа ес оного' соз­
нания х у д й к й к а . <.♦.- ■

Сольдо орга^ачесжн. приняв грандиоз­
но программу 'стасйтёг&стга рабочею 
ійсса 'Ш я о  ' создать /^дожественные 

ценности» нужные пролетариату и. спо­
собствующие на дезе строительству со­
циализма. . .

-Хигайтскнй план пятилетиях работ 
обусловил и начало реконструкции теат­
ра, поставив тем самым и іфикретные 
задачи в репертуарной политике. 
•''Репертуарная л я за я  театра, ^которая 
вырабатывалась совместимо с худподит- 
севетом, устанавливая основные тема­
тические разделы/ наметилась по трем 
основным руслам.

Советская драматургия, опыт крити­
ческого исполЬзозаоая классики и сов­
ременная западная- драматуртпя. В пер- 
в1Ий жхѵсезон в репертуар театра вошли

мост» Ромятпева и одна пьеса западной 
драматургия «Делец» Газен клевера в 
обработке Толстого, а также начались 
работы -по постановке «Тартюфа» Молье­
ра, осуществленной в следующий сезон.

Проверка работы на; широкой рабо­
чей общественности давала уверенность, 
что намеченный путь - нравнлен?<ЧЧЬ и 
подтвердила как" лрофессиовйдьная, 
гак и рабкоровская критика. ,

О с у щ е с т в и в <  /  ̂ ц ухД ай Д ;сезон  
1929—зо ь. - «Причальную. мжчту&*Ольгн 
Форш, «Тартюфа» Мольера, «Ярость» 
Яяовскргб, «Нефтью' Е6ре®а, № е й # а  »н 
Тура». «Чудака» Афиногенова л  «ОеНса- 
цпзээ Бей-Хекта, театр сделал' основ­
ной упор на работу по классическому 
спектаклю, на вопросы козийктизнза- 
цп деревни я  на проблемы ннтеллдиген- 
цлн. ' _■ • .•' " <-• .Л-/ -;

Работа над спектаклем «Ярость» сыг­
рала огромную фоль в политическом вос­
питании самих работников театра. Ре­
петиции зачастую превращались з док­
лады на тему «классовая -борьба в де- 
резне», «задачи коллективизации» и'др., 
редкая репетиция проходила .без ссыл­
ки на сегодняшнюю газету, проводились 
встречи с рабочими фабракн «Скоро­
ход» (шефствующей над театром). ко­
торые работали в деревне.

Пьеса подверглась сильной переделке 
на основании- всех данных материалов і 
я  спектакль для бывш. императорского 
театра явился этапным советским спек- 
тяжлем, проникнутым классовыми зада-’ 
чамп театра,

Спекгаль этот/ пройдя свыше 150* раз, 
до сих - пор сохранялся?^"' репертуаре 
театра. ‘

Следующий сезон 19Й—31 г. .театр 
выпустил премьеры: «Диктатура» Мики-

тенко, «1905 год» Юр. Соболева в ііод- 
горного (двадцатипятилетие пятого го­
да), «Робеспьер» Расвольлнкова (опыт 
исторического спектакля), «Светите 
звезды» Мйкитенко (молодежный спэк- 
т&яль), «На всякого мудреца довольно 
простоты» Островского; (встрёчный 
культи лап), спектакль, сработанный са­
мостоятельно группой старых мастеров во 
внеурочное время), «Страх» Афиногено­
ва и «Нашествие .Наполеона» Гадепзлё- 
пера в обработке Луначарского ц Д ей-’ 
йй. . • . ' . :

Основными програнмяымн работа»а : 
ясіекшего еадоаа ІВ Ж о $Ш Й ГЧ Д Й :- 
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