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М О Л О Д Е Ж ЬСТАРЕЙШЕЙ СЦЕНЫ
____ I А. С. Пушнина, старой
шего профессионального теат­
ра России, который в эти дни

— почти пятая 
часть коллектива.

Среди молодых есть уже 
признанные мастера, такие, как в;' Панина, удостоенная почет­
ного звания заслуженной- арти­
стки РСФСР, или С. Сытник. 
на счету которого ряд значи­
тельных работ. Их хорошо 
знают зрители, о них уже мно­
го писала пресса. А ■ есть со­
всем новички, как Н. Ерошки­
на, в буквальном смысле де­
лающая первые шаги на сце­
не. Кто-то уже нашел своим 
способностям весьма широкое 
применение ж репертуаре те­
атра, сыграл много ролей, а 
чей-то талант, хотя и очевид­
ный, пока оказывается как бы 
«на периферии».

Сегодня мы будем говорить 
о тех, кто еще не увенчан 
лаврами, но так или иначе на­
шел себя в труппе.
О  СПЕКТАКЛЯХ «Дети соля- 

ца» (горничная Фима),
«Зеленая птичка» (Смеральди­
на), «Унтиловск» (Васка), «Пре­
дел возможного» (Даша) труд­
но не заметить Т. Ларину. Вы­
сокая, статная, звонкоголосая, 
широкая в движениях, актриса 
большого темперамента. Всег­
да кажется, что огромная сце­
на театра для нее как бы не­
достаточно просторна. Она 
словно стремится раздвинуть

мо тесня партнеров. ■ В спек­
такле «Предел возможного» 
постановщик иронически обы­
грал эту неугомонность актри­
сы, заставив деликатнейшего 
учителя, которого играет 
А. Борисов, все время смешно 
отодвигаться от Даши, комич­
но вбирать голову в плечи, 
когда ей приходит фантазия 
запеть. И в то же время ре­
жиссер поставил для Лариной 
несколько как бы сольных вы- 
Ходсз, когда по сюжету она 
выступает вестником то траги­
ческих, то радостных событий.

жизни и не может найти. Тема 
разбуженной души, которой не 
успокоиться, отчетливо звучит 
в творчестве Паршина, предре­
кая в дальнейшем интересную, 
неординарную судьбу этому 
актеру.

В отличие от Лариной и 
Паршина А. Мелентьева играет 
в несколько иной актерской 
манере. Все ее работы — чет­
кие, точные, словно рисунок, 
выписанный остро отточенным 
перышком. При этом Меленть­
ева умеет быть на редкость 
разной, всегда превосходно 
чувствуя стиль постановки. 
Жеманная Барбарина в «Зеле­
ной птичке» — словно куколка 
или прелестная фарфоровая 
статуэтка. А Соня в ёпектакле 
«Высшая мера» — исхудалая 
болезненная девочка из бло­
кадного Ленинграда — образ 
пронзительный, горестный, чи-

А вот и  вовсе бессловесная 
роль в репертуаре актрисы — 
гостья на именинах главной ге­
роини Сашеньки в спектакле 
«Иванов». Ну, гостья и гостья. 
Провинциальная девица в тол­
пе. Тем не менее Ислентьева 
наделяет ее острой характерно­
стью. Ее Гостья — девица на 
выданье, которой смерть как 
хочется замуж. Поэтому она 
буквально преследует местную 
сваху Авдотью Назаровну — 
Л. Штыкан. Не спешит, не су­
етится, не делает молящих 
глаз, не складывает руки на 
груди. А подойдет к Авдотье 
Назаровне, сядет рядом и сидит 
«глаза в глаза». Та вон из дома 
в сад, и она за ней. Ходит по 
пятам и сверлит взглядом, как 
сверло. И будьте уверены, свое 
высверлит.

Ислентьева — в какой-то ме­
ре уже и автор и постановщик 
создаваемых ею ролей. Худож­
ник самостоятельного видения 
жизни. И главное, очень хоро­
шо знающий и использующий 
свои творческие возможности.

Говоря о навыках профессио­
нализма как о необходимом

кофте, она, кажется, заполняет 
все пространство целиком, и 
видится в ней что-то вещее, 
она как прорицательница, как условии успеха, вместе с Ис- но.
глас народный.

Ларина всегда нуждается в
сильной руке режиссера, кото­
рый нашел бы для ее темпера­
мента соответствующую раму.
В спектакле «Унтиловск» во 
многом благодаря режиссуре 
особую силу обретает это ка­
чество актрисы. Солдатка Вас­
ка с распушенной 'золотой ко­
сой, с румяными щеками. . с 
округлыми белыми руками — 
образ песенный, образ сказоч- 
ныіТ. воплошенпе того идеала 
женской красоты, который из­
давна сложился в народе.

Не менее плодотворным ока­
зался для актрисы и путь под­
черкнутой театральной игры, 
свойственной спектаклю «Зе­
леная птичка». Смеральдина, 
вечная служанка, вечная на­
персница героини, — старин­
ная маска итальянской коме­
дии дель артэ. Истовость Сме- 
ральднны — Лариной — здесь 
тот необходимый бытовой жи­
тейский противовес, который 
создает свою необходимую но­
ту в драматической ситуации 
спектакля «Зеленая птичка», 
где все балансирует на грани 
розыгрыша.
. Под стать Лариной И ее ча­
стый партнер по сцене С. Пар- 

I, Трѵффальдино. непутевый 
■ — • в «Зеленой

в  «Унта- . -
ловске», Василий в «Пределе терое, казалось бы, чрезвычай- 
возможного». Паршину также но удаленном, от наших дней, 
словно не хватает жизненного

а скрытно, тихо, словно несет 
какой-то тяжелый крест.

В этом смысле наиболее точ­
ное решение образа — ее На­
стена. В классических же 
ролях ей все-таки не хватает 
разнообразия: в чеховской Са­
шеньке, например, важнее 
жертвенности был бы энтузи­
азм, а в Негиной хотелось бы 
увидеть больше страсти, подъе­
ма. желания жить и творить.

Кулиш — лирическая герои­
ня, а это самый трудный 
«жанр» в театре.

В ряду молодых пушкинцев 
особо хочется выделить В. До­
ронина, хотя им сыграно пока1 
еще совсем немного ролей. Но 
уже эти работы позволяют су­
дить. как чутко отзывается ак­
тер на своеобразие стиля, эсте­
тики Пушкинского театра.

Свобода владения своим ли­
цом, телом, мыслью, чувством, 
когда каждый жест и каждый 
взгляд как остроумный афо­
ризм. Он умеет мыслить на 
сцене пластически. Даже в  ма­
леньких ролях, без длинных 
монологов. Он ищет точно най­
денную позу, виртуозно отра­
ботанный или даже угаданный

В спектакле «Предел возмож­
ного» есть такой эпизод. Раз­
жалованный после войны за 
превышение власти главный ге­
рой Ремез прощается со своей 
бывшей женой Людмилой, уез­
жая в маленький, заштатный 
город. Прощание происходит; 
где-то на улице. Мы видим за­
стывшие неподалеку четыре 
черных силуэта прохожих с 
поднятыми воротниками и в 
низко надвинутых на глаза 
шляпах. Один из четырех — 
Доронин, его узнаешь сразу, 
потому что и угол зябко подня­
того плеча у него словно бы 
острее, и шляпа надета как-то 
по-особенному, экспрессивно. И 
необходимый для эпизода ак­
компанемент напряжения, со­
средоточенности, тревоги в его 
бессловесной фигуре звучит 
контрастно, нервно, драматич-

лентьевой хочется назвать 
Н. Бурова.

Среди сверстников он. безус­
ловно, наиболее профессио­
нальный актер. Легко, с не­
скольких репетиций, входит в 
готовый спектакль, и уровень 
его исполнения всегда стаби­
лен. Георгий в спектакле «Над 
светлой водой», доктор Львов 

«Иванове». Мелузов ~

.Итак, сегодня на сцене мо­
лодежь. Те, кому завтра при­
дется принять на свои плечи 
всю тяжесть репертуара. Смо­
гут ли они . выдержать этот 
груз? И вообще, какими они 
будут завтра?

Первые профессиональные 
успехи молодыми достигнуты, 
но без общественного кредо, 
без четко выработанной граж- 

лантах и поклонниках»— По дансцой позиции в Пушкинском
театре никому никогда не уда­
валось выделиться и занять 
сколько-нибудь' значительное 
положение. Эго театр публици­
стической направленности.
Здесь уместно непосредствен­
ное обращение актера прямо 
в зал, выход на авансцену. 
Здесь в чести и открытый па­
фос, и эмоциональный подъем, 
и яркие всполохи трагедийной 
мощи. Здесь всегда очень боль­
шое значение имел граждан­
ский облик актера. То. что 
действует как бы еще помимо 
мастерства и вдохновения ис­
полнителя, придает искусст­
ву актера в глазах зрителей 
масштабность гражданского, 
общественного авторитета, со­
здает в зале атмосферу пови­

тому, что

старинной театральной терми­
нологии Буров — резонер. В 
любой его работе всегда при­
сутствует элемент рассудочно­
сти. слышны поучающие инто­
нации. Не случайно одна из 
лучших его ролей — прокурор 
Улин в «Тринадцатом предсе­
дателе». Но, думается, пока 
возможности Бурова раскрыты 
далеко еше не полностью. В 
его даровании ощутимо боль­
шее сатирическое начало.

А вот талант М. Долганина 
явно томится по репертуару 
А. Островского. Есть в этом 
актере своеобразная доверчи­
вость, застенчивость и мяг­
кость. Русые волосы, открытый 
взгляд удивленных глаз... В ре­
пертуаре Долганина есть сей­
час одна очень значительная 
г серьезная работа. Эго Пер' происходит на сцене.

пространства на сцене, 
тоже как бы действуют неви­
димые источники не реализо­
ванной еще энергии. И оттого 
сквозь самые комические по­
ложения и ситуации в героях 
Паршина неизменно прогляды­
вает затаенная тоска по како­
му-то • неведомому размаху, по 
не изведанным еще страстям, 
цо-воле, простору.

: проблем, актер сумел 
раскрыть драму, глубоко вол­
нующую сегодня. Он сыграл 
человека, который метался, 
жаждал перемены мест, торо­
пился, хотел всего со всею 
полнотой и искал не там в  не 
то, что нужно для мира и по­
коя его души. Драма шумно и 
нецелесообразно прожитой 
жизни.

Среди молодежи Пушкинско-
Лучшая работа актера—Ред- го театра у Т. Кулиш, кажется,

Греди актеров старших поко­
лений — депутаты Верховно­
го Совета СССР, делега­
ты партийных съездов. Их 
всегда волновали проблемы об­
щегосударственной значимости, 
к ним сотни людей шли и идут 
за помощью. Отражается ли 
это на искусстве актера? Без­
условно. Ибо придает творче­
ству его широту, делает созда­
ваемые им образы значитель­
нее, сообщает, им творческую 
приподнятость в  эмоциональ­
ный подъем. Иными словами, 
пушкинская сцена всегда чтила 

художнике талант трибуна.
козубов' — человек, который 
в глухом, заснеженном УиТа- 
ловске тоскует по теплой жиз- 
нй. по лимонам, что прямо с 
цеток .в руки просятся. Редко­
зубое у Паршива в чем-то 
слегка напоминает Присыпки-

самая завидная судьба в смыс- публициста, способного зажечь
ле репертуара. Она играет 
Сашеньку в «Иванове», Негину 
в «Талантах и поклонниках», 
Настену в распутинских «Жи­
ви и помни». Тоненькая н 
хрупкая Кулиш несет в себе

, вдохновить е

на из комедия В. Маяковского настроения жертвенности, дол- 
«Клоп». Но только слегка. При тотерпения. покорства судьбе, 
всём своем комизме эта натура Редко улыбается на сцене я  
глубоко драматическая, которая много думает, и много страдает 
цщет осуществления себя в не преувеличенно, “ *

Молодым все это предстоит 
выработать в себе. А вырабо­
тать это можно единственным, 
видимо, способом. Активно 
приобщаясь к  великим тради­
циям театра, творчества его 
мастеров.

Т. ЗАБОЗЛАЕВА, 
кандидат искусствоведения


