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А этот выпал из и
Завтра открывается сезон в Молодежном театре
«Утиная охота» — это теат­

ральная легенда 1970-х тодов.
Лучшая пьеса Александра 
Вампилова долгое время не 

.'ставилась, находилась как • бы 
под негласным запретом, а ког­
д а  асе же пошла в нескольких
театрах, оказалось, что ключ к 
ней подобрать не так-То Про­
сто. Все понимали, что Вам­
пилов открывает новые теат­
ральные земли, необычный сце­
нический язык, Казалось, вот- 
вот раскроется загадка Зило- 
ва, главного героя пьесы, — 
земного, грешного, почти от-, 
халкдвающего и... неожиданно­
го протестанта, неудавшсгося 
самоубийцы. Но цельность сце­
нического образа ускользала 
даже от лучших исполнителей. 
Иногда казалось, что время 
пьесы уже ушло, но чаше ви­
делось, что время ее еще на­
ступит. Так и происходит. В 
этом сезоне «Утиную охоту» 
поставил главный режиссер 
Молодежного театра Ефим 
Падве.

Какие ветры гудят сегодня 
в парусах пьесы, написанной 
почти двадцать лет назад? И з­
менилось многое. Раньше спек­
такли усиленно «символизиро­
вали», меняли порядок сиен, 
мешая сон, явь и фантазию. 
Чего добивались? Обобщенно­
го звучания конфликта. Ведь 
изломанный, опустошенный Зи­
лов для многих был слепком 
своего времени, коверкающего 
человеческую природу. Он от­
чаянно колобродил, манкиро­
вал работой, с головой кидал­
ся в мимолетные увлечения, 
предавая самых близких людей . 
— отца и жену. Но все его 
поступки мерцали как бы 
двойным светом. Не слишком 
молодой герой влюблялся в 
юную девушку — но, может 
быть, он. искал идеал чистой 
любви? Пил с друзьями и 'без 
оных, но какова цель — на­
питься или забыться? Бездель­
ничал, а может, просто не счи­
тал нужным выкладываться на 
никчемной работе? Все «ио» не 
разрешались даже в финале, 
«ѵтиная охота» —  единствен­

ная постоянная привязанность 
Знлова — так и оставалась .не, 
разгаданным символом., .Что. 
эго — попытка вырваться в 
другое жизненное пространст­
во, уйти от проблем, полное 
бессилие перед ними или спо­
соб сохранить себя, надежда на 
будущее возрождение?

В Молодежном театре «Ути­
ная охота» тоже всего лишь 
поэтическое обозначение ка­
ких-то других жизненных го­
ризонтов. Несколько раз в 
спектакле на тускло поблески­
вающей вертикальной плоско­
сти декорации (сценография 
А, Орлова) появляется изобра­
жение набегающих волн. Неж- . 
пая, зовущая мелодия завер­
шает картину чего-то нездеш- . 
него, манящего.

Но сам спектакль получился 
иным. Режиссер ставит пьесу 
в нарочито медленных рит­
мах, дарит главному герою 

■большие куски сценического 
времени, оставляя егб одни на 
одни со зрителями. Зилов , 
(А. Чабан) привычно запро­
граммирован на те или иные 
поступки, ио душа его не 
омертвела. В нем как будто 
упрятана туго скрученная пру­
жина. Неизвестно, когда она 
распрямится и куда ударит. В 
какое русло пойдет сдерживае­
мая до поры энергия — на 
благо или во зло. Герой (кри­
чит: «Я одни, один», и в спек­
такле ои один. Зилов «закрыт» 
для окружающих. Мечется, со­
вершает поступки, но «общей 
идеи» нет, нет опоры. Ему не­
уютно в этом мире.

На первом этаже сцениче­
ской конструкции мечется Зи­
лов, а на втором постоянно 
маячит самодовольный, спокой­
ный официант Дима (А. Слив- 
ников). Вот кто лишен каких 
бы то нн было иллюзий! Рука 
у него тверда, и, ударив, он 
не промахнется. Зилов же с 
самого начала существует от­
дельно от других. Ои герой 
этого спектакля, потому что 
не захотел принять общие 
«правила игры», «слиться» со 
временем, в котором живет.

А  как Же те, Другие, —  
его друзья, сослуживаы, воз­
любленные? Актеры Молодеж­
ного театра: стремятся играть 
ярко, броско и на небольшом 
материале роли пытаются со­
здать запоминающиеся типа­
жи. И это уже «другой те­
атр».

Герои этого спектакля от­
нюдь .не те вампиловскне 
«люди из предместья», что 
только недавно переселились 
«на Бродвей». По повадкам и 
одежке они давно столичные 
жители, но существование их 
ограниченно, «провинциально». 
Актеры ипзаіот своих героев 
ОдпоплВйЗИГ' НВйДИйи; ■ ’ша йдя 
одну - две харамврные кра­
ски. В пьесе файте'сгнчесная 
Сцена нрощаіЦд, с воображае­
мым покойником происходит 
дважды: в Начале—- кй іГ фарс,а 
в финале повторяется дослов­
но, но звучит скорбно. Веро­
ятно, и спектакль в своем от­
ношений к персонажам должен 
идти по восходящей от легко­
мысленного шаржирования к 
драматической серьезности. Но 
у каждого в этом спектакле 
раз и навсегда закрепленное 
амплуа. В застывшей инфан­
тильности пребывает Ирина — 
О. Белявская. Саяпин един 
в трех лицах — друг, сослу­
живец и собутыльник. У 
В. Кухарешина это суетливый, 
жизнерадостный хохотун. Но 
не стоит забывать, что глаз­

ная его «шутка» —- похорон, 
иый венок, присланный Зило- 
ву. Куш ак (Н. Гравшин) — 
недалекий. начальник с ханже­
скими попытками сохранить хо­
рошую мину при неумелой иг­
ре «попользоваться насчет 
клубнички». Верно найдена 
краска —- гнев Кушака на под­
чиненных, когда игра эта сры­
вается.. .

Неожиданными получились 
два характера, Кузаков в ис­
полнений С. Гавлнча — этакий 
постаревший «свой парень» в 
ковбойке 60-х годов. Вот где 
весь нибор положительное і и 
налицо —  мудр, прост, серде­
чен. Не рядовой инженер, а сам 
знаменитый философ Николай 
Кузаиский. Роль жены Зилова 
Галины всегда считалась важ­
нейшей в пьесе, теплота и под­
держка герою исходили имен­
но от нее. Уходит Галина, и 
Зилову но нужен уже больше 
никто; ни юная Ирина, ни не­
давние друзья. Но в спектак­
ле сиены объяснения Зилова я 
Галины (О. Мелихова) переве­
дены в бытовой план. А ведь 
в пьесе поэтичность, глубокая 
горечь и водевильный смех су­
ществуют рядом, одновремен­
но. И вполне неожиданно Га­
лину в этом спектакле, как и 
других персонажей, занимает в 
первую очередь то, что па ж и ­
тейском жаргоне называется 
«устраивать свою жизнь».

В . пьесе и в самом деле на

удивление много мотивов, впря­
мую -сталкивающих, матаваль- 
ные интересы цереопаяйй, но 
ний не ограничивается;-ее ду- 
хОвйос прѳстраяствф. •ТВспо-' 
И ідаі хотя бы предфияальную 
сцену неудачного, еамфуфійст- 
ва Зилова, прерванИуф, появ­
лением сослуживцев, ’|вагиче- 
скнй нерв сцены смаэан не­
ловким жестом С а я п ім , за ­
интересованного НОВОЙ мВартн- 
рой Знлова. Здесь невольно 
вторжение житейской кравды, 
но еще и неоднозначность жан­
ровой палитры пьесы,. жесто­
кая ирония.
^ 0  чем же получился1 спек­

такль? О разобщенности, лжи 
и неуважении друг к Другу, о 
жизни, в которой во главу.уг- 
ла поставлены мелочные инте­
ресы, о пустых душах и «про­
игранных ж и зн я х * ' и еше о 
человеке, который «выбыл из 
игры» по собственному жела­
нию. Все это «последействие» 
недавно прожитых нами лет. 
Впрочем, может быть, возник­
шие после спектакля ощуще­
ния — результат не одного 
только режисерскога замысла, 
но и особенное гей актерского 
Исполнения, отсутствия ансамб­
ля. У актеров Молодежного те­
атра пока не хватает «дыха­
ния» нн развернутое,- объемное 
повествование, ,Ц сам спек­
такль выглядит 'переходным на 
пути к постижению акторами 
подробной психологической иг- 
ры. Ио,, кажется, тут не столь 
важно оценить спектакль. Важ­
но, что Е. Падве, когда-то пер­
вым в Ленинграде поставив­
ший пьесу А. Вампилова «Стар­
ший сын», сегодня вновь ищет 
ответы на важнейшие вопросы 
в его драматургии. И спек­
такль звучит грустным напо­
минанием о неизбывных на­
ших проблемах, так ярко отра­
женных театром Вампилова. 
Что же касается обобщений, 
то они возникают опосредован­
но, во многом благодаря не­
спешному вглядыванию в судь­
бу главного героя. И, вероят­
но, немало еще «лишних лю­
дей», порожденных безвремень­
ем, представят наш современ. 
иый театр, кинематограф, ли­
тература.

М .Б Е Р Л И Н А

Н а  с н и м к е :  сцена на 
спектакля «Утиная охота».
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