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УЖ5 ПО ПЕРВЫЕ премьер­
ным, спектаклям Лёййнградско- 
го государственного1 молодеж­
ного театра можно с уверен­
ностью  ̂сказать, что у новорож­
денного, несомненно, свое ЛИ­
ЦО.

В эрі^гельном зале нет сце­
ны в наиболее привычном для 
нас виде —  с занавесом, ку-' 
лисами,.- Определенное про­
странство зала окружено не­
сколькими рядами кресел. Это 
пространство и есть основ­
ная сценическая площадка, 
хотя, действие может проис­
ходить и между рядами, и за 
ними, .Таким образом как бы 
снят карьер между актерами 
и зрителями. Театр как будто 
говорит: нас ничто не разде­
ляет,<мы — зто вы, а вы —  
это мьь/ Посмотрим на себя в 
разнообразных жизненных си­
туациях, га которых мы быва­
ли или могли бы оказаться, 
обсудим те Или иные жизнен­
но важные вопросы. Посмот­
рим ж глаза друг другу.

Общение актеров со зри­
телями начинается задолго до 
спектакля, что. называется, «с 
■ешалк'й». Актеры встречают 
вас в фойе, дружелюбно здо­
роваются, провожают в залі 
Таи; тепло будут прощать­
ся :.'с Ч,ами при выходе, при­
глашая1 приходить снова.

В зале предлагают не 'про­
сто представление, а каждый 
раз новую театральную игру: 
в форме ли беседы, историче­
ского, .дм исследования, пере­
ходящего в диспут о совре­
менности, или в форме поэти- 
чееаддо. рассказа о том, чем 
взволнован театр, но всегда
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это в первую очередь будет 
рассказ «от себя», а потом 
уже и «в лицах». '  ,

Встречались ли мы с таким 
способом общения в театре? 
Наверное, но только в от­
дельных спектаклях. В Моло­
дежном театре эти формы 
общения со зрителем возве­
дены в принцип, в позицию.
И важный шаг в осуществле­
нии этого принципа: игровая 
площадка —  весь зрительный 
зал способствует тому, что­
бы зритель был не наблюда­
телем, а становился соучаст­
ником всего1 происходящего. 
Не каждый, КТО впервые при­
шел в этот театр, расположен 
стать соучастником, кто-то 
внутренне сопротивляется: 
привычнее и спокойнее быть 
наблюдателем, груз давниш­
них традиций не так просто 
сбросить. Когда же актер на 
расстоянии вытянутой руки 
доверительно обращается к 
тебе глаза в глаза— нет, не ко 
всему залу, а именно к тебе,—- 
то начинаешь просто досадо­
вать, что не можешь поддер­
жать этот интимно обращен­
ный к тебе .разговор. Прави­
ла игры, заданные этим 'теат­
ром, еще непривычны, зри­
тель не готов к импровиза­
ционным диалогам с актера­

ми, да и театр их пока не 
предусматривает, но перспек­
тива таких диалогов, несом­
ненно, угадывается.

Аскетизм декораций и ко­
стюмов театра (сценограф 
В. Яйсоис) обусловлен не 
столько экономией средств 
(что бывает), сколько, во-пер­
вых, уже упомянутым снятым 
барьером —- максимальным 
сближением со зрителем 
во-вторых, возможно, тем же 
программным принципом, ко­
торый выдвинул в свое вре­
мя известный польский ре­
жиссер Ежи Гротовский: ак­
тер должен уметь выразить 
все. Было бы преувеличением 
сказать, что актеры Молодеж­
ного театра уже умеют «вы­
разить все». Но стремление к 
этому явно ощущается. Боль­
шинство актеров отлично 
владеют пластикой. Вырази­
тельные пластические мизан­
сцены, которыми изобилуют 
спектакли театра, были бы 
просто невозможны без та­
кой подготовки высокого 
уровня (режиссер и педагог 
по движению К. Черноземов). 
Например, спектакли «Сотни­
ков» и «Цене тишины» при­
обретают особый смысл во 
многом благодаря пластике. 
Замети* и вокальная подго­

товка (педагог по вокалу 
И. Благодер). Слаженность мо­
лодых сильных голосов как 
нельзя кстати в спектакле 
«Сто братьев Бестужевых», 
где исполняется много пе­
сен, то серьезных, то гусар­
ски бесшабашных.

Все спектакли Молодежно­
го театра поставлены Влади­
миром Малыщицким, Имея 
для начала очень скромную 
по численности и актерскому 
опыту труппу (всего 17 чело­
век, и только четверо переш­
ли из студенческого театра 
ЛИИЖТа), он добился уже ви­
димых результатов. Под его 
руководством все актеры, не­
зависимо от величины ролей, 
самозабвенно работают на 
точно .выстроенную стержне­
вую идею спектакля.

«Сотников» в Молодежном

известных театральных и ки­
нематографического вариантов 
повести В. Быкова, Сразу за­
дана жесточайшая ситуация: 
и партизанский отряд, и мир­
ное население —  жертвы в 
загоне, < огражденном колю- 

, чей проволокой? фашисты и 
полииаи — загОнщики —  си­
лы зла. Начинается спектакль 
с раздумья над древней как 
мир истиной —  о единствен­

ной великой ценности —  че­
ловеческой жизни. Но суще­
ствуют жесткие жизненные 
ситуации', когда смерть, как 
противостояние злу, сильное 
жизни.

Концентрируя действие на 
пятачке загона, который яв­
ляется и лесом, и полем, и 
хатой, и немецкой жандарме­
рией, постановщик обнажает 
жестокую простоту , выбора: 
смерть или жизнь предате­
лем. В спектакле «Сто братьев 
«Бестужевых», в отличие от 
«Сотникова», никто никого не 
ставит, лицом к лицу с траги­
ческой необходимостью. Побу­
дительный импульс здесь —  
только собственная совесть и 
гражданское самосознание. И 
тем не менее герои спек­
такля —  декабристы —  тоже 
стоят перед выбором: служить 
ли отечеству и народу или 
деспотизму. . Каждый волен 
выбрать ту или иную службу, 
а в соответствии с этим —■ 
Жизнь или смерть.

«Сто братьев Бестужевых» 
Б. Голлера —  историческая 
драма-миф. Театр конкрети­
зирует, уточняет, доводит 
почти до осязаемости нечто 
далекое, скрытое под туман­
ной оболочкой мифа. И. в 
мерцающем свете петербург­
ских фонарей (полусвет, полу­
тьма) возникает пленительная 
атмосфера «высоких дум» и

том, что бывают моменты, 
когда не помогают «ни зако­
ны физики, ни законы хи­
мии, ни законы исторического 
материализма». И все-таки 
«стыдно быть неечастливымі».

Эта простая мысль приобре­
тает . непререкаемость истины 
в другом спектакле Моло-. 
дежного театра — поэтиче­
ском представлении в сти­
хах и документах «Цена ти­
шины». Не все можно объ­
яснить словами, _ и театр в 
этом спектакле особенно. ак­
тивно использует пластические 
решения, добиваясь подчас 

• более действенных результа­
тов, чем при обращении к 
слову. Вернее, здесь мы, оче­
видно, и сталкиваемся с дей­
ствительным «освобождением 
слова из плена'напечатанного 
текста». Через постоянное в 
каждом отдельном случае 
точно найденное движение 
начинаешь ощущать почти фи­
зически стихотворную стро­
ку: «Война совсем не фейер-. 
верк, а просто —  трудная ра­
бота». Здесь уже нет дове­
рительных интонаций «Диало­
гов» или «Бестужевых». В 
спектакле каждый занят «бес­
примерным солдатским тру­
дом». А в короткие передыш­
ки’ воспоминания о мирной 
жизни вспыхивают, к г: дале­
кие, недостижимые заезды. 
Только здесь, на фронте, ря­
дом со смертью и начинают 
понимать, «какая ослепитель­
ная, какая обаятельная вещь—  
ЖИЗНЬ».

Искреннее стремление теат­
ра «жить, постигая устройст­
во пространства, души, ремес­
ла», осуществляемое с таким 
энтузиазмом и самоотдачей,—  
привлекательно и многообе­
щающе.

С. СОСНОВСКАЯ.
театровед

благородных помыслов в до­
ме Рылеева, с горячими спо­
рами, заблуждениями, шутка­
ми и трезвым осознанием гу ­
бительности монархизма. А  
вслед за тем —  царские по- 
кби, где свои монаршие про­
блемы, свои семейные драмы, 
..свой выбор. В противостоянии 
братьев Бестужевых братьям 
из правящей династии —  
столкновение идеалов, общест­
венных и личных.

Вглядываясь в молодые, то 
серьезные, то смешливые, то 
освещенные романтическим 
порывом лица актеров, нель­
зя не увидеть, что в каждый ' 
данный момент они не только 
играют роли, но находятся в 
сиюминутном процессе пости­
жения законов человеческой 
жизни, возможностей челове­
ка, физических и нравствен-' 
ных, его прав и обязанностей, 
дерзаний и просчетов. И по-, 
стигать этот бесконечно слож­
ный мир они хотят вместе с 
нами. Не потому ли во всех 
своих спектаклях они так вни­
мательно всматриваются в залП

В «Диалогах» —  спектакле 
по драматическим новеЛлам 
А. Володина —  театр задает 
и сам задается множеством 
вопросов. Нет, здесь речь 
идет не об особых ситуациях. 
Вопросы возникают из самой 
обыденной, обыкновеннейшей 
жизни. И пусть не всегда хва­
тает актерского и просто жиз­
ненного опыта для передачи 
психологической глубины и 
емкости володинских образов, 
доверительная, искренняя ин­
тонация драматурга присутст­
вует в спектакле. Благодаря 
этому рождается уютная- ат­
мосфера неторопливой беседы 
о том, как сложна, прекрас­
на и горька жизнь, о том, что 
мы не умеем ценить всех ее 
многочисленных радостей, не 
умеем понимать Друг Друга, 
угадывать свою судьбу, о


