
Баланчин еще не приехал..
“Золотая Маска” представила гастроли Театра Бориса Эйфмана

Слева: сцена из спектакля “КТО есть КТО". Справа: сцена

1

,  9 февраля на Новой сцене Боль-
И  шолз театра, торжественно откры- 
С кл а сь  десятая, юбилейная программа 

Золотой Маски’.’ Чести ее открытия 
1 \Ч 5 ы л  удостоен петербургский Театр 

балета Бориса Эйфмана -  ее нѳод-' 
некратный лауреат прошлых лет. Не 
фигурируя в этом году среди номи- 
нантов, он приехал в гости, чтобы по 

Ѵ ^укѳ л а н ию  юбиляров показать моек- 
X "  винам три спектакля. Два из них -  

"Красная Жизѳль" (один из лучших 
спектаклей Эйфмана за последнее 
десятилетие, посвященный не толь­
ко  трагической судьбе балерины 
Ольги Спесивцевой -  легендарной 
Жиэѳли XX века, но и не менее дра­
матичной судьбе русского балета в 
послереволюционные поды) и “Руо 
ский Іамлет" (о судьбе Павла -  нелю­
бимого сына Екатерины II) известны 
в Москве. ‘'Іамлет'1 даже шел в Боль­
шом (вспоминаются некоторые ве­
ликолепные актерские работы!), но 
недолго удержался в репертуаре теа­
тра. Сам Борис Эйфман, десятиле­
тиями с огромным трудом проклады­
вавший путь к  созданию собственно­
го театра и репертуара, теперь зна­
менит и в последние годы пользуется 
большой любовью и признанием за

рубежом и прежде всего в США, во 
всяком случае судя по рецензиям, 
заказам на постановки, его гастроль­
ным маршрутам. Именно в Нью-Йор­
ке и был создан третий, неизвестный 
москвичам балет-мюзикл с абсолют­
но американским названием “КТО 
есть КТО” на популярнейшие мело­
дии американских композиторов 
(Дюк Эллингтон, Дэйв Брубѳк.Сэмю- 
эль Барбер, Скотт Джоплин и дру­
гие). Произведения Сергея Рахмани­
нова, эмигрировавшего в США, слу­
жат фоном для ностальгических эпи­
зодов балета, когда два основных ге­
роя -  бывшие танцовщики Мариинки 
Алекс и Маю: вспоминают Россию с 
ее высокой культурой не только 
классического балета, которая ни­
как не востребована в Америке 20-х 
годов, куда они прибыли вместе с 
другими эмигрантами. С того и начи­
нается зрелище. Каждый из них уст­
раивается как мажет: в женских вы­
зывающих нарядах выступают в 
программах ресторана, един из них 
снимается (опять же в облике вуль­
гарной красотки) в танцевальных 
массовках набирающей силу киноин­
дустрии. Деваться им некуда -  Ба­
ланчин еще не приехал... Бытъ мо­

жет именно о нем Эйфман поставит 
свой следующий балет?

Само название нового сочинения 
позаимствовано у знаменитого спра­
вочника, но все сведения перенесе­
ны скорее в интимную сферу. Порой 
действительно трудно понять “кто 
есть кто": кто трансвестит, кто гомо­
сексуалист, кто  переодевается в 
женское платье для розыгрыша, 
Этот балет невольно заставил 
вспомнить другой давний спектакль 
Эйфмана — комическую “Двенадца­
тую ночь’,’ где, как полажено у Шекс­
пира, было много переодеваний и 
действительно смешных недоразу­
мений, где был незабываемый экс­
травагантный Мальвопио в лице Ва­
лерия Михайловского. Сейчас же 
Эйфман словно вступил в негласное 
соревнование с  нынешним Мужским 
балетом этого своего экс-премьера, и 
не скажешь, что он выходит из него 
победителем.

Диковинка и сам гибридный жанр 
балета-мюзикла -  по моему разуме­
нию в мюзикле вроде бы положено 
еще петь да играть, как в драме, но 
подобные компоненты в спектакле 
не предусмотрены. Просто один за 
другим следуют весьма условно

«и спектакля “Красная Жизель” 
между собой связанные сценки, по­
вествующие о горестной жизни рус­
ских артистов на чужбине. В сюжет 
вплетена еще тройка сугубо амери­
канских персонажей -  звезда шоу 
Линн, рэкетир Джонни, голливудский 
кинорежиссер Билл, без которых в 
Нью-Йорке, очевидно, обойтись не­
возможно.

Эта вроде бы претенциозная "но­
винка” скорее всего рассчитана на 
массовые вкусы простодушного аме­
риканского зрителя, привыкшего к 
разным ревю да шоу. Но что амери­
канцу по нраву, не всегда подходит 
русским... К  тому же Эйфман, прояв­
ляя танцевальную, всеядность, вы­
ступает на чужом попе и, даже пони­
мая законы игры, явно во многом ус­
тупает американским профи и в 
джаз-танце, и в степе, и в сценах ре­
сторанных шоу. Это -  не его направ­
ленность, хотя вымуштрованная 
зйфмановская труппа работает; себя 
не жалея. Артистам огромная благо­
дарность -  танцуют они на пределе 
своих возможностей.

С этим “американским продук­
том” порой смахивающим на паро­
дию на все заокеанское, что вряд ли 
входило в замысел хореографа,

Эйфман и прибыл в Москву, чтобы 
угостить им русскую публику. И явно 
просчитался -  миновало время, ког­
да на “ураІІІ” принималось все неве­
домо иноземное... Хотя на деле под 
иностранной оберткой сокрыты 
вечные эйфмановские сюжеты -  
про эмигрантов, осваивающих но­
вые хореографические ландшафты, 
про непонятую творческую лич­
ность, про ностальгию и двуполый 
или однополый секс. Да и лексика, и 
постановочные приемы легко узна­
ваемы по другим постановкам хо­
реографа. Это стало особенно оче­
видным, когда следом за балетом- 
мюзиклом “КТО есть КТО” были 
представлены проверенные време­
нем эйфмановские спектакли.

Из двух балетов менее удачным 
оказался "Русский Іамлет” несмотря 
на то, что на роль Императрицы бы­
ла приглашена известная литовская 
балерина Эптэ Шпокайтэ, которую 
знают и любят в Москве. Но дарова­
ние этой по преимуществу классиче­
ской балерины не очѳнь-то соответ­
ствует эстетике Театра Бориса Эйф­
мана. А  Алексей Турко в партии На­
следника скорее предстал соперни­
ком Фаворита импѳретрицы, чем ее 
сыном. Сильно ощущается отсутст­
вие такого тонкого актера, как Игорь 
Марков. В "Красной Жизели” -  тоже, 
которая во время гастролей пользо­
валась самым большим зрительским 
успехом и спросом. И в основном 
благодаря Вере Арбузовой -  балери­
не, которая за годы, прошедшие со 
дня премьеры, филигранно отшли­
фовала роль. Она на голову выше 
своих партнеров, хотя сама партия 
по лексике и сценическим положени­
ям порой напоминает “камеру пы­
ток" которую балетмейстер созна­
тельно устроил исполнительнице...

При всех возражениях, которые 
вызывает последняя американская 
новинка театра, в Москве Бориса 
Эйфмана и любят, и ждут. Приезд его 
труппы, пусть далеко не во всем 
удачный, -  всегда событие. Так было 
в 70-е годы, так и сейчас. Хотя сам 
Эйфман из ниспровергателя и нова­
тора превратился в овеянного сла­
вой мэтра, искусство которого при­
надлежит XX веку.
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