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Гастроли театра Эйфмана
стали прологом «Русского Гамлета

КТО в юности не был авангарди­
стом -  у того не было сердца. Кто 
к солидному возрасту не. сделал 
из авангарда ремесло -  у того нет 
головы. Так можно перефразиро­
вать известное изречение, имея в 
виду Бориса Эйфмана. Руководи­
тель Санкт-Петербургского теат­
ра балета, что две недели подряд с 
переаншлагами гастролировал в 
Большом театре, в юности был 
революционером танца, сейчас — 
любимец’ среднего класса. Нет, 
хореограф не изменился, это вре­
мя ушло вперед.

Эйфман привез «творческий 
отчет» за последнее десятилетие. 
Лишь два спектакля, «Дон Ки­
хот» и «Пиноккио», ранее не по­
казывались в Москве. Остальные 
-  «Карамазовы», «Красная Жи- 
зм ь», «Мой Иерусалим», «Чай­
ковский» -  бывали не однажды. 
Но эти гастроли задуманы с осо­
бой целью: через месяц в Боль­
шом ожидается поставленная 
Эйфманом премьера -  «Русский 
Гамлет» (про императора Пав­
ла I), вот и решили устроить пре­
зентацию стиля хореографа.

У него другая, отличная от 
. классики, техника, система дви­
жений и связок. В «Дон Кихоте», 
где Эйфман взял кусочки из 
классического спектакля и раз­
бавил их своими сценами в сума­
сшедшем доме (Испания -  это 
бегство воображения Дон Кихо­
та от кошмарной действительно­
сти), видно, как трудно дается 
актерам переход в обычную лек­
сику. Должно быть, поэтому не­
которые артисты Большого от­
казываются от репетиций или 
тихо саботируют их. Они закон­
но боятся травм. Своих артистов 
Эйфман учит долго, ожесточен­
но и фанатично, выковывая иде­
ального актера-марионетку. 
Личная рефлексия Эйфмана на 
эту тему -  «Пиноккио» -  стала 
неудачей в программе гастролей. 
Полтора часа быстрого танце­
вального пересказа книжки яв­
но не годятся ни для детей (разо­
брать сюжет невозможно), ни 
для взрослых (все же утренний 
спектакль «про кукол»).

Гастроли, если их рассматри­
вать как предисловие к  премьере,

пообещали, что «Русский Гам­
лет» будет глубоко идейным спе­
ктаклем. На это намекали и «Ка­
рамазовы», где брат Алеша выпу­
скает каторжников и они устраи­
вают революцию, и «Красная 
Жизель», где бедную Балерину по 
всему свету преследует Чекист. 
Но гораздо важнее другое. Мощ­
нейшая энергия Эйфмана и его 
труппы. Агрессия кордебалета, 
безумная самоотдача солистов. 
Эту энергию можно назвать ди­
кой, варварской. Но этот бродя­
чий театр, за 20 лет существова­
ния так и не обретший постоян­
ного пристанища, работает чест­
но и страстно -  на разрыв рубахи 
и души. Должно быть, именно 
безоглядная (на травмы и крити­
ку) страсть и привлекает широ­
кую публику. Театр, кстати, не­
давно получил звание академиче­
ского. А вот сможет ли Эйфман 
преодолеть академизм Большого 
театра и надо ли ему его преодо­
левать -  ответы на эти вопросы 
мы узнаем в конце февраля.
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