
БОРИС ЭИФМАН:

Шестнадцатого января 
в Большом театре 
начинаются гастроли 

'Театра балеггю 
Бориса ЭЙФЙАНА

Театр балета Бориса Э йфмана -  
театр-фантом. Его место жительст­
ва -  Петербург, но д аж е в родном 
городе он является гастролером. 
Этот театр всем известен и в  то  же 
время о круж ен ореолом некой тай­
ны -  сколько бы о нем ни говорили, 

- -  всегда не покидает ощущение, что 
что-то осталось недосказанным. 
Создатель театра хореограф Эйф- 
ман -  словно человек без прошло­
го, а  его настоящее скры то за  сте­
нами репетиционной базы. Э то бла­
гоустроенный монастырь, в сущест­
вовании которого ощутим привкус 
сектантства. Стены -  неотделимая 
часть творческого организма, ка к  
панцирь, защищающий черепаху. 
Своеобразное перекати-поле в  за­
мкнутом мире.

■ Эифман, вроде бы принадлежа­
щий к типу художника не от  мира 
сего, однако не забывает учиты­
вать и соображения “конъюнктуры 
ры нка ’ : ставит полнометражные 
двухактны е спектакли с единым 
сюжетом, напоминающие хорошо 
слаженные эстрадныѳ шоу, и наде­
ляет своих персонажей беспре­
дельной эмоциональной взвинчен­
ностью. Его “почерк" отмечен ж ест­
костью мировосприятия, основан­
ного на малоподвижных установ­
ках. Он умеет подчинить себе тол­
пу, но вызывает инстинктивное ж е ­
л а н іе  сторониться его. Каж ды й 
спектакль -  материализация кош­
мара, автобиография комплекса, 
избавляясь от которого, автор с бо­
лезненно-любовной достовернос­
тью воспроизводит все его града­
ции. У  Эйфмана -  “резкий* эстети­
ческий вкус, исключающий чувство 
юмора Он подчеркнуто отделяет 
себя, ка к  эволюционно выше стоя­
щего, от того мира, который не при­
нимает его творчества: э тот мир не 
дорос д о явленного соверш енства 
А  в  ж изни  он склонен явно преуве­
личивать свои неудобства 
' -  К  двадцатилетнем у ю билею  
ваш театр по лучи л  звание а кад е­
м и че ского . К а к  чувствует себя 
пр изнанны й авангардист в  а ка ­
д ем и ческо м  ранге?
Г - Я  не рассматриваю себя и свое 
•творчество к а к  нечто авангардное. 
Авангард предполагает разруше­
ние старых форм и создание чего- 
то  абсолютно нового. Я рассматри­
ваю  свое искусство ка к  эволюцион­
ное -  я  всегда соотносил его с  тра­
дициями русского театрального ио-

То, что мы делаем, у н и к а л ь н о

стиль русского балетного театра. 
Поэтому я думаю, что  звание “ака­
демический" -  это не рамка, в  кото­
рую  нас поместили, не какой-то 
пьедестал. Сегодня это знак внима­
ния, признания того, что мы дела­
ем. Пришло время как-то  диф ф е­
ренцировать театральные коллек­
тивы и выделить несколько при­
оритетных театров, которые госу­
дарство может если не содержать, 
то  хотя бы помогать им. Я думаю, 
что  это одна из форм приоритетно­
го отношения государства к  нашему 
театру.

-  Не собираетесь л и  вы  перей­
т и  от  гастрольной си стем ы  к  ра­
боте на стационаре, у  в ас появит­
ся  кака я -то  сцена?

-  Балетный театр требует опре­
деленных технических, сценичес­
ки х  условий для того, чтобы полно­
ценно показывать свое искусство. 
Было бы немыслимо и пагубно, ес­
ли бы в Нью-Йорке, Париже, Токио 
мы показывали свои спектакли в 
хороших театральных условиях, а у 
себя дома, в Петербурге, -  о непро­

фессиональных. Поэтому мы, ко ­
нечно, ждем возможности получить 
сцену, которая бы соответствовала 
нашему профессиональному уров­
ню  и нашим техническим требова­
ниям. Это может быть строительст­
во нового здания, что, впрочем, ма­
ло реально сейчас, или предостав­
ление нам профессиональной теат­
ральной сцены -  того ж е  Александ­
рийского театра, который очень ча­
сто сдается в аренду.

-  А л е ксанд ри нку  вы  достаточ­
но  о б ж и л и  и м огли  б ы  там  давать 
с п е кта кл и  часть сезона?

-  Конечно, это профессиональ­
ная сц ена  Хотя она несовершенна 
и требует ремонта, каких-то капи­
таловложений. П ланш ет сцены 
очень плох, недостаточна техниче­
ская оснащенность. Мы могли бы 
помочь театру в реконструкции сце­
ны. Но все теперь зависит от силь­
ных мира сего.

-  У  вас в  труппе м но го  испол­
нителей из провинции. И те, кт о  
п р и ход ит из В а га новской  акаде­
мии, т о ж е  говорят, ч то  им  прихо­

д и т с я  переучиваться . Вы  не д у ­
м ал и  о том, ч то б ы  о т кр ь л ь  ка ­
ки е -то  кур сы , ш ко л у?

-  Мы не ждем, чтобы  артист при­
шел к  нам сам, мы ищем по всей 
России, смотрим выпуски училищ, 
выбираем действительно талант­
ливых. Но, придя к  нам, даж е очень 
способные артисты сталкиваются с 
другими принципами владения те­
лом, координации, другие мышцы 
задействованы, ритм работы дру­
гой, темп движений. Новичкам при­
ходится примерно в  течение сезона 
просто перестраивать себя. Но, 
пройдя эту своеобразную стажи­
ровку, они совершенно по-новому 
ощущают и свое тело, и себя в ио-

К й в х
ком у развитию балетного актера.

-  Есть ка ки е -то  св ои  приемы , 
ко т о р ы е  м о гу т  б ы т ь  на зв ан ы  
ш ко л о й  Э йф мана?

-  Наверное, мы еще не можем 
сказать, ч то  есть какая-то сформи­
рованная система. Но наши актеры 
действительно признаны во всем 
мире ка к  уникальные, удивитель­
ны е актеры-танцовщ ики, способ­
ные через движение донести осо­
бое состояние духа, особую ф ило­
софию танца. Думаю, внутри наше­
го театра формируется какой-то 
метод обучения. Приходят актеры 
разной подготовки, а в конечном 
счете получается очень яркая, са­
мобытная труппа, которая несет в 
себе единый стиль, единый дух, 
единую  систему работы. М ож ет 
быть, когда-то в  будущем найдутся 
лю ди, которые смогут весь этот 
опыт научно обосновать, система­
тизировать.

-  В  театре д и кта тур а . И все  ее 
прием л ю т?

-  В любом хорошем театре, где 
есть художественный лидер, есть 
д иктатура. Демократии в театре 
быть не может. Но это не диктатура 
какой-либо личности, а  диктатура 
идеи. Идеи совершенного балетно­
го театра, которой ж ив у  я и ж ивут  
мои актеры. Мы стремимся к  тому 
новому типу театра, который уж е 
сегодня называют театром XXI ве­
ка. Э го  постоянное, ежедневное от­
тачивание своего мастерства. Т ак 
будет до тех пор, пока есть идея 
этого совершенного театра.

-  А кте р ы  пр и ход ят в  театр, гд е  
сущ е ствуе т  д и кт а ту р а  в аш е го  
творчества . А  обратное влияние 
есть? П риходит акте р  с  мощ ной 
и нд ив ид уа льно стью  -  это м ож ет 
ка к -т о  по вл и ять  на в аш у манеру?

-  Н а мой почерк не м ожет повли­
ять никакой актер. Н о когда я выст­
раиваю роль, я очень чувствую ин­
дивидуальность исполнителя. Я 
выбираю актера, который психофи­
зически подходит к  этой роли. И его

влияние на роль ощутимо, потому 
что передо мной личность -  не те­
ло, не материал, а творческая лич­
ность. И вместе с этой личностью 
мы делаем роль, наши спектакли. Я • 
создаю обычно очень ж есткую  схе­
му, очень ж есткий  и точный хорео­
графический текст. И затем ж ду от  
актера личностной интерпретации.

-  Вы  д о в о л ь н о  д о л го  б ы л и  
о д и но чко й  в  балете Петербурга, 
еще с т о го  времени, ко гд а  бы л 
создан театр “ Н о в ы й  балет". Сей­
час вы  по -п ре ж не м у ощущаете 
э ту  об особ л енность? Л ю дей, ра­
ботаю щ их аналогично , в  Петер­
б урге  нет.

-  Сегодня работающих аналогич­
но нет в мире. Я говорю это спокой­
но, потому что  это  пишут американ­
цы, западноевропейская критика. 
Наше достижение в том, ч то мы, не 
разрушая преемственность культур 
и традиций, создали театр, который 
действительно непохож ни на ка­
кой другой в мире. Сегодня другого 
театра, в котором та к  мощно была 
бы задействована эмоция, психоло­
гия танца, открыты  новые возмож-

' ности философ ского осмысления 
сегодняшних проблем через хорео­
графию, нет. Мы реагируем на то, 
чем ж ивет общество, чем живут 
люди сегодня. Поэтому я  думаю, 
что наш театр даж е выходит за 
рамки традиционного представле­
ния о балетном театре. Я не гово­
рю, что наш театр -  лучший. Он, мо­
ж ет быть, и не лучший в мире, но 
другого такого нет. Поэтому одино­
чество -  оно к а к  было, та к  и оста­
лось. То, что  мы делаем, является 
уникальным. Я создал театр на пус- 
;гом месте. Для нашей советской и 
.постсоветской действительности 
іэто, может быть, явление уникаль­
ное. В 1977 году я  мог получить ка­
кой-то театр, у ж е  готовый, провин­
циальный или столичный. Но я по­
лучил не театр, а просто возмож­
ность работать. Ш татные единицы,

. какие-то мизерные деньги -  и боль­
ше ничего. Не получил ни рѳпѳтици- 
рнного зала, не говорю уж е о  сцене, 
Которой до сих пор не имею. Не по­
лучил артистов. Только право на 
/груд. И ка ки е -то  элементарные 
•деньги. И вот более 20 лет назад 
началась работа, которая привела 
.к созданию уникального театра Он 

імѳнял свои названия, теперь это 
^Академический государственный 
{театр балета Санкт-Петербурга, но 
(принципы, которы е мы исповедуем, 
.‘остались теми ж е. Единственное,
;чем  помогло нам государство за  22 
'го д а  -  благодаря Валентине Ива- 
• новне Матвиенко, благодаря ее во- 

■• ле и решимости, -  предоставило ре- 
'  петиционную базу, которую мы от­
строили и отремонтировали. Мы по­
лучаем, конечно, ф онд  заработной

платы. Вы знаете, какой он сего­
дня. Все остальное делаем сами, 
своим трудом, своим искусством. И 
пока мы живы, пока мы творим с 
моими актерами, пока мы находим­
ся в таких творческих отношениях, 
пока приходим в  балетный зал  ка ж ­
дый день, чтобы творить искусство, 
мы будем существовать ка к  театр. 
Думаю, ч то  одно из самых больших 
достижений именно нашего театра 
в том, что  каж д ы й день молодые 
люди, проходя через улицу, через 
эту грязь, ларьки, через эту мрач­
ную атмосферу, приходят в  балет­
ный зал, забывают обо всем и  ка ж ­
дый день творят искусство. Я сча­
стлив, что  в  нашей труппе работа­
ют сейчас уж е  получившие звание 
заслуженных артистов Альберт Га­
личанин, И горь М арков, Елена 
Кузьмина, талантливая молодежь-  
Вера Арбузова, Юрий Ананян, Сер­
геи Зимин, Алина болонская, О кса­
на Твердохлебова, Юрий Смѳка- 
лов. Приходят совсем молодые из 
училища. Я счастлив, что рядом со 
мной работают такие одержимые 
ребята Конечно, они не святые. Но 
они заражены нашей атмосферой, 
нашим жертвенным отношением к 
искусству. Они не циники. Они ар­
тисты. И это очень важно. Но тем не 
менее двери наши открыты, и мы 
объявляем конкурсы, приглашаем 
актеров, которы е хотели бы рабо­
тать в таком непростом, но очень 
интересном театре.

-  С кро м но  сказано. В творчест­
ве раньше у  в ас  бы ли д ве  линии  
-  ком едии  и  сп е кта кл и  с  каким- 
т о  д уш евны м  изломом, ф и ло со­
ф ичные. Сейчас ком ед ий  совсем  
нет. С чем э то  связано?

-  У  меня была шекспировская 
структура творчества, я  делал та­
кие трагические спектакли, к а к  
“Идиот", “Бумеранг", "Поединок", 
"Мастер и Маргарита", и спектакли 
легкие, веселые, ка к  “Свадьба Ф и­
гаро", "Двенадцатая ночь", “Пинок­
кио". Но в  последние десять лет я 
отошел от комедий. Мне трудно 
сказать почему. Я думаю, ч то  это 
просто связано с возрастом, с  изме­
нением мироощущения, с изменени­
ем отношения к  искусству. Раньше 
я думал, что  впереди вечность, по­
этому можно отойти от своих прин­
ципов и делать репертуар. Ведь 
Шекспир тож е очень много писал 
для репертуара. А  сейчас я  стал бо­
лее жадно относиться к  своему 
времени. И очень сложно стало вы­
пускать спектакли. И в финансовом 
плане, и по  времени. Поэтому хо­
чется в  каж дом  спектакле выплес­
нуть то, что накопилось, но это  не 
исключает возможности появле­
ния спектакля светлого, радостно­
го. Я думаю об этом и сейчас. И х о ­
тел бы даж е сочинить спектакль,

который изменил бы что-то внутри 
меня и по-другому заставил бы ме­
ня взглянуть на жизнь и на окруж е­
ние. Я думаю, что в самой радости 
есть масса нюансов и своя ф илосо­
фия. Наверное, я сделаю такой 
спектакль, в  котором будет ощу­
щаться ностальгия по  счастью.

-  Казалось, что п о сле "Б ратьев 
К арам азовы х" д о й д е т  оче ре дь  
д о  спе кта кл я  о  П етербурге. П ро­
изведения ка ко го  автора могут 
стать осн овой  сю ж ета?

-  Петербург не надо связывать с 
каким-то определенным автором. 
Он у каждого свой. Для меня ка к  ху­
дожника, а для меня главное -  моя 
художественная деятельность, 
важно ж ить в Петербурге и творить 
в Петербурге. Я оидоцаю, ч т о  город 
полон идей великих предшествен­
ников. И  если бы можно бьгло в  мо­
ем спектакле соединить современ­
ный Петербург с тем великим ду­
ховным прошлым, думаю, этот 
спектакль был бы интересен и мне, 
и моим зрителям.

-  Самое время -  прибл иж ается  
юбилей.

-Действительно, юбилей Петер­
бурга -  это какой-то добрый прово­
катор и стимулятор выплеснуть до­
брое и восторженное отношение к  
нашему городу.

-  В  к а ко й  момент в ы  понял и , 
что  именно в  этом го ро д е  надо 
оставаться ж ить  и работать?

-  У  меня никогда не было про­
блемы выбора -  где жить. Я всегда 
хотел работать и жить именно в Пе­
тербурге. Но были очень сложные 
периоды, особенно в начале 80-х 
годов, когда меня просто выдавли­
вали из Ленинграда. Я рад, что  тог­
да не подрался. Сегодня, когда я 
своим искусством вписался в  миро­
вую балетную державу, действи­
тельно ощущаю себя свободным 
человеком, я  счастлив, что остался 
в городе, в  котором чувствую такую  
органическую потребность творче­
ства.

-  Вы м но го  путеш ествовали. 
Где-то еще б ы л и  по до б ны е  мо­
менты?

-  Я действительно много видел 
замечательных городов. Но даже 
когда я получаю предложения ста­
вить в других городах, я  не могу со­
здавать спектакль в  другом театре, 
с другими актерами. Я могу сделать 
редакцию, но поставить заново мне 
трудно. Для меня акт  творчества 
очень интимный, поэтому я  не могу 
так просто открыться в  чужом ми­
ре. Я привязан к  своему городу, к 
своим актерам. Своей репетицион­
ной базе. Я здесь действительно 
живу, ко гд а  ставлю  спектакль. 
Приезжаю домой только на выход­
ные. Я бы хотел, чтобы мои актеры 
тоже ощущали необходимость быть

здесь ка к  можно больше и даже 
свободное время проводитъ здесь, 
чтобы они расценивали это место 
не только к а к  место работы, но ка к  
место жизни.

-  К а к  в ы  приш ли в  балет?
-  С  юных лет ощущал свое осо­

бое предназначение, я знаю, что 
родился для того, чтобы реализо­
вать свою мечт;' об идеальном ба­
летном спектакле, об идеальном 
балетном театре. Я очень многим в 
жизни жертвую ради того, чтобы 
эту мечту осуществить. И это не 
слова, э то  действительно моя 
жизнь. Осознание своей миссии -  
это не громкие, претенциозные сло­
ва. Кажды й человек имеет свою 
миссию. В какой-то момент судьба 
дает шанс ощутить, для чего родил­
ся. Н о не каждый способен этот миг 
зафиксировать в своей памяти и за­
тем посвятитъ свою жизнь реализа­
ции этой идеи. А  я  убежден, что. 
этот миг бывает у  всех нас. Сколь­
ко  себя помню, я танцевал. Это, на­
верное, неудивительно, потому что 
все маленькие дети танцуют. Но я 
начал сочинять хореографию очень 
рано и  уж е  в  13 л ет  стал записы­
вать ее. М не посчастливилось со­
здать театр, где я могу реализовы­
вать свою мечту. Это самое боль­
шое мое приобретение, самое боль 
шоѳ счастье, дар судьбы  Но, дости­
гая новой высоты, осознаешь, что 
идеал, то, к  чему ты стремишься 
всю жизнь, вновь отдаляется от те­
бя. Это захватывающий процесс, но 
и опасный. 20 лет назад я  т а к  не ра­
ботал, ка к  сейчас. Я стал на 20 лет 
старше, но вижу/ что  моя хореогра­
фия стала более динамичной, энер­
гичной, молодой.

-  К а к  в ы  воспринимаете споры  
зрителей о  “ Ч а й ко вско м ", "И еру­
салиме” ?

-  Споры идут не зрителей, а кри­
тиков. У  меня нет проблем со зри­
телями. Я бы сказал, что  у  меня с 
ними добрые, любовные отноше­
ния. И пока эта любовь народная 
будет сопровождать наше искусст­
во, будет ж ить и наш театр. Потому 
что  мы действительно живем на­
родной любовью -  это отношение 
общества к  нам и это ка сса  Если 
спектакль нѳ будет посещаться, мы 
остановимся, потому что не можем 
существовать без кассы. Мы сего­
дня не содержимся императором и 
не содержимся коммунистической 
партией. Сегодня нас содержат на 
самом низком прожиточном мини­
муме. А  уж  о том, что  мы можем со­
здавать на деньга государства ис­
кусство, -  об этом вообще речи не 
идет. Н о пока мы нужны -  мы будем 
существовать.

Беседу вела 
Ирина ГѴБСКАЯ

Сонкт-Петсрбург


