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Борис Эйфман:

«В России надо жить 
ДОЛГО, чтобы дожить 

до своей мечты»
ТРИУМФ

«ТРИУМФАТОРА»
ДЕСЯТЬ дней, которые 

потрясли Москву, - сказать 
так о гастролях в Большом 
Театра Бориса Эйфманг из 
Петербурга вовсе не будет 
преувеличенней. Десять дней. 
Три спектакля: “Чайковский”, 
“Карамазовы” п “Красная 
Жизель” - последняя премьера 
театра. Аншлаги. Овации. Га­
строли организованы “Триум­
фом” - фондом, который опе­
кает своих лауреатов не еди­
ножды в год, вручая свои пре­
мии, в постоянно.

Б . Э .і • В России нужно 
жить долго, чтобы дожить до 
реализации своей мечты: к 
э^ой мысли привели мепя  
три дц ать

моей творческой работы. Мы 
как-то случайно создались в 
Ленинграде, руководство го­
рода “пропустило” пас, а по­
том все время хотело тихо 
удавпть. Сегодня мы с арти­
стами переживаем высший 
момент счастья, сатисфакции 
за наш труд. Иногда ночью 
мпе даже страшно думать о 
будущем - так высоко взлете­
ла планка паіпего успеха, 
признания.

...Тогда, в 70-х, явление 
Эйфмана иных поразило, 
иных шокировало свежестью, 
смелостью, новаторством, 
редкостной свободой. И, разу­
меется, оно сразу же было со­
чтено опасным. Цензура едва 
пропустила “Поручика Рома­
шова” (по купріпіскому “Пое­
динку”) и “Мастера и Марга­
риту” (первое обращение к ро­
ману Булгакова в балете на 
музыку Андрея Петрова). 
Бдительные идеологические 
власти (как это, кстати, случа­
лось нередко) очень точно по­
чувствовали, в чем “опас­
ность” новорожденного теат­
ра: балет Эйфмана никогда не 
был ни бессловесно-безыдей-
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ным, ни безобидно-декора­
тивным. И традицион­
но-придворным 
тоже не был 
никогда.

Его бале­
ты порази 
т е л ь н о 
полнокров­
ны, философичны, страстны, 
а драматургия их почти всегда 
трагична. И в показанных 
трех спектаклях он прикос­
нулся к таким “безднам”, как 
карамазовщина Достоевского 
(а прежде он ставил “Идио­
та”), как судьбы Чайковского 
я Ольги Спесивцевой, самой 
трагической русской балери­
ны (и, считает Эйфман, самой 
гениальной). А тема одна: 
жизнь человека и его страсти - 
на грани безумия и гибели. 
Внутренняя свобода. Богом 
данный талант и то, какими 

жертвами и муками они ис­
купаются. Не это ли моти­
вы судьбы, творчества и 
самого Эйфмана? Его 
внешняя сдержанность, 
даже аскетизм, скром­
ный “учительский" об­
лик обманчивы. Мир 
сочиненных им балетов 
потрясает драматизмом, 
а ведь это - его внутрен­
ний мир...

СОЧИНИТЕЛЬ 
ТЕАТРА____

СТИХИЯ эйфмановских 
постановок-сочинений за­

хлестывает, заполоняет 
- настолько она воль­
на, экспансивна, безу­
держно чувственна. 
Свободно смонтиро­
ванные партитуры- 
фонограммы сочета­
ют фрагменты сочи­
нений разных компо­
зиторов, пека, стили, 
дирижерские манеры. 
Эйфман - великолеп­
ный знаток музыки. У 
его театра нет своего 
оркестра, и иные меч­
тают о “живом" орке­
стре для эйфманов­

ских спектаклей. Но под силу 
ли любому оркестру “озву­
чить” такпе фантазии, в таком 
напряженнейшем пластиче­
ском ритме?

Б. Э.: - Когда я сочиняю, я 
не контролирую этот абсо­
лютно неуправляемый про­
цесс - это чистая импровиза­
ция, сотворчество с актерами 
в мпре музыки п страстей. Я 
постоянно нахожусь в мире 
музыки, я пе только ее слы­
шу, но п вижу, она рождает у 
мепя пдеп, будит воображе­
ние.

Двадцать лет я выдавливал 
из себя раба, стремясь добить­
ся только одного - свободы 
фантазии: я ведь, как и все 
мы, рос в особых условиях, ог­
раниченных, стиспутых 
рамками определенных тради­
ций. Я искал в движении но­
вый звук, матсриялнзацпю  
эмоций, души. Драматизация 
танца, драматический балет - 
это то, к ч ем у  я всегда стре­
мился.

Его артисты говорят, что, 
придя к нему в театр, для на­
чала им нужно было забыть 
все, чему их учили.

«НЕ СОЗДАЮ 
СЕБЕ КУМИРОВ»

Б. Э .і - К онечно, я не в 
колбе жил эти двадцать лет, и 
на мепя, естественно, оказы­
вало влияпне то, что я знал н 
видел. Но авторитетов у меня 
нет. Я не создаю себе куми­
ров, чтобы не поддаться нх 
влиянию. Может быть, паше 
счастье в том, что мы как-то 
“перепрыгнули”, скажем, этап 
авангарда в нашем творчест­
ве? Спа чала мы были “невы­
ездные”, ничего не видели, не 
знали, а когда получили воз­
можность увидеть - уже сфор­
мировались, и именно как рус­
ский балет.

Оберегая свою независи­
мость от авторитетов, Эйфман 
признается, что любит театр, 
Додина. Любит кино - это ска­
зывается в его балетах, кото­
рые очень кинематографичны. 
Но он не просто произвольно 
соединяет разные искусства - 
он переплавляет их приемы, 
сочиняя всю жизнь собствен­
ный, уникальный, сугубо ав­
торский Театр. И Театр Бори­
са Эйфмана - это не просто на­
звание, это явление в истории 
балета. Явление пока бездо­
мное и беспризорное, и вот это 
действительно немыслимо. 
Точнее - мыслимо исключи­
тельно в нашей стране.

Борису Эйфману пятьде­
сят. Родился а Рубцовске, в 
Алтайском крае. Закончил  
Кишиневское хореографиче­
ское училищ е и балет мей­
стерское отделение Ленин­
градской консерватории. В 
1977 году создал в Ленинграде 
театр балета. Лауреат рос­
сийской независимой премии 
“Триумф", премий “Золотая 
маска" и “Золотой софит". 
За двадцать лет существова­
ния театра Эйфман поста­
вил более сорока спектаклей. 
Театр выступал в Париже. 
М адриде, Сеуле, Варшаве, 
Рио-де-Жанейро... Много га­
стролировал по стране, давая 
по 150 спектаклей в сезон. В 
Петербурге до сих пор не име­
ет собственной сцены.

...А закончим все-таки на 
обнадеживающей ноте: Вла­
димир Васильев приглашает 
Бориса Эйфмапа на постанов­
ку в Большой. Это будет ба­
лет о Павле I с музыкой Бет­
ховена.

Марина МУРЗИНА
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