
ПОДАРОК К ЮБИЛЕЮ”
Виолетта МАЙНИЕЦЕ

С
вой двадцатый сезон Санкт- 
Петербургский государствен­
н ы й 'т е а т р  балета. Бориса 
Эйфмана начал гастролями в Моек 

ве;где показал "Чайковского" (1993), 
“Карамазовых” (1995), а также по­
следнюю новинку -  "Красную Жи­
зель" (1997) на музыку Чайковского, 
Шнитке и Бизе, посвященную Ольге 
Спесивцевой. Как всегда, спектакли 
прошли с аншлагами. Но на этот раз ' 
они состоялись не в концертном зале 
"Россия", а в Большом театре, кото­
рый до сих лор был закрыт для этого 
коллектива. “Для нас огромная честь 
танцевать на прославленной сцене, 
до сих пор мне кажется, что это сон",
-  сказал Эйфман. Владимир Василь­
ев не только рискнул пригласить на 
целую декаду Эйфмана и его труппу. 
На пресс-конференции, дав самую 
высокую оценку работе санкт-петер­
бургских коллег, он высказал вслух 
то, что давно витало в воздухе: “Те­
перь с уверенностью можно сказать, 
что у нас есть современный русский 
балетный театр -  театр Бориса Эйф­
мана". *

Действительно, театр Бориса Эйф­
мана -  чуть ли не,.единственный в 
стране, у которого'есть точные ре-, 
пертуарные планы, замечательная, 
почти . по-западноМу работающая 
труппа, свое лицо; первоклассные 
танцовщики-актеры -  такие, как  
Игорь Марков. "Рациональная конст­
рукция всего спектакля, идущие от 
сердца эмоции, актеры -  вот три ки­
та, на которых держится мой театр",‘
— говорит Эйфман. Его динамичные 
сюжетные спектакли открыты для 
самой широкой аудитории. Русские 
по тематике,'мировосприятию, по- ' 
становочным приемам, образной сис­

теме, музыкальному материалу, они 
тем не менее пользуются успехом и 
на Западе, и на Востоке. Конечно, 
кто-то любит 'Чайковского", кому-то 
ближе "Красная Жизель". А некото­
рые и вовсе предпочитают более . 
ранние работы балетмейстера. У- 
каждого свой вкус, свои пристрас­
тия. Но даже в 70-е годы, когда, 
словно безумец, Эйфман начинал со­
здавать свой театр на пустом месте с 
полупрофессиональными артистами 
"Ленконцерта” , он никогда и никому 
не угождал. Скорее, наоборот. Чрез­
вычайно высоко ценил независи­
мость и творческую свободу -  един­
ственную роскошь, которую могли 
тогда себе позволить не склонные к  
компромиссам мыслящие люди. В от-

• личиѳ от многих он выдержал даже 
испытание властью, не променял 
свои принципы на пост или офици­
альное признание. Не уехал навсегда

. из России, хотя об этом мечтали мно­
гие чиновники от искусства, которым 
без Эйфмана и его театра жилось бы 
гораздо комфортнее. Шел своим тер­
нистым путем, с которого не сворачи­
вал никогда, несмотря на давление 
со стороны властей и соблазнитель-

\  ные порой предложения.
.' За грошовое подаяние начальство . 
ждало от него спектакли о доблес­
тях, о подвигах, о славе, революции 
да великих свершениях на стройках 

. века. А в ответ Эйфман упорно ста- •
• вил про любовь, душевные терзания 
- и роковые страсти, которыми одер­

жимы люди. “Невозможно творить, 
без Бога в душе, не любя, не состра-

• дая", -  еще тогда говорил балетмей­
стер, внимательно присматриваясь к  
окружающим. Так трагические пери- ' 
петии взаимоотношений двух его ве­
дущих танцовщиков тех лет -  пре- . 
красной балерины Аллы Осипенко и

' Джона Марковского -  подтолкнули , 
балетмейстера на создание "Двухго-

лосия", а чуть позже -  "Идиота”, став­
ших этапными на его творческом пу- 
•ти. Их отзвуки до сих пор ощущаются 
и в его сегодняшних постановках -  в 

• “Чайковском^ и особенно в “Красной 
■Жизели".

Уже тогда раз и навсегда опреде­
лились лейттемы творчества Бориса 
Эйфмана. Противостояние художник ? 
ка и толпы, личности и общества, 
борьба тьмы и света в человеческой 
душе -  вот круг проблем, которые 
волновали и до сих пор волнуют это­
го балетмейстера. Он с уважением 
относится к  свободе человека, ко 
всем формам проявления любви, от­
рицая лишь насилие и анархию. По­
рой хореограф годами вынашивал 
свои замыслы,-лишенный малейшей 
надежды когда-либо воплотить их на 
сцене. Некоторые из них (к примеру, 
о “Красной Жизели" он говорил еще в 
70-е годы) ему удалось осуществить 
лишь десятилетия спустя. Эйфман 
часто обращается к  классической 
литературе и музыке. Музыкальнос­
тью, даже чрезмерной хореографи-

_ спустя
• ческой щедростью отличались его 
ранние комические балеты на темы 
Шекспира и Бомарше. Таких пласти­
ческих находок, какие были ѳ его 
“Двенадцатой ночи", с лихвой хвати­
ло бы на полдюжину балетов. Лишь 
со временем он стал лаконичнее и 
строже в отборе выразительных

. средств, более рационален в постро­
ении драматургии, хотя редко когда 
бывал доволен собой. Он всегда го­
тов прислушаться к  доброжелатель­
ным и дельным советам. Меняясь 
сам, по прошествии времени он вно­
сит изменения и в свои спектакли, 
продолжает работать над ними и по-

• еле премьеры. Но сам постановоч­
ный процесс он всегда воспринимал 
как некое таинство, с трудом объяс­
няя побудительные причины многих 
творческих импульсов. Просто осе­
нило, снизошло, озарило.

"Хореограф для меня -  какая-то та­
инственная фигура. Он похож на за­
клинателя, обладающего удивитель­
ной способностью жестами, ритмо­
пластикой подчинять людей”, -  как-

то сказал Борис Эйфман. Он пре­
красно понимает, что одних гипноти­
зируют баланчинские классические 
гимны Аполлону, других -  бежароа- 
ские неистовые дионисийские мисте­
рии. Каждый сам выбирает себе ку­
миров. Но умение уважать чужого бо­
га как своего всегда было признаком 
интеллигентности. Эйфман отлича­
ется "веротерпимостью". Ученик рус­
ского "баланчиниста" Георгия Алек- 
сидзе, воспитанник талантливейшего 
"импровизатора” в области пластики 
Леонида Якобсона, он также тща­
тельно изучил режиссуру, эстетику 
балетного театра Юрия Григоровича. 
Еще в 70-ѳ годы он открыл для себя 
изумительный балетный рай Джорд­
жа Баланчина. Восхищался постанов­
ками Мориса Бежара. Эйфман любо­
знателен, всегда в курсе новинок ми­
рового балета. Хорошо знаком с 
творчеством своих западных коллег 
Джона Крэнко и Джона Ноймайера, 
своих сверстников Матса Эка и Йржи 
Килиана. Тем не менее сам Эйфман 
считает себя продолжателем тради­
ций русского драматического балета. 
Часто хореографический текст он со­
чиняет прямо на репетициях, учиты­
вая индивидуальность артиста, его 
пожелания и предложения. Первый 
исполнитель партии часто остается 
единственным и лучшим. Нет в Рос­
сии другого балетного театра, в такой 
же степени способствующего актер­
скому самораскрытию. Но нет и кол­
лектива, требующего от них столь из­
нурительной работы. Малейшее рас­
слабление тут же сказывается на 
уровне спектакля. Одержимый бесом 
творчества, и от других Эйфман жаж ­
дет полной самоотдачи. С ним рабо­
тать трудно, но интересно. Кто не вы­
держивает, навсегда покидает его 
труппу.

Мечты? Пожелания? Конечно же, 
они у Бориса Эйфмана есть. Он наде­
ется, что после двадцатилетней ра­
боты коллектив заслужил право на 
эксклюзивную финансовую под­
держку со стороны государства. Не­
плохо также было бы иметь постоян­
ную сценическую площадку. •


