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К  своему десятилетнему юбилею Ленинградский театр со­
временного балета подготовил вечер
койпозйторбі;"ОІГбыл с успехом показан в Москве и Ленин*;
граде.

Открывавший вечер «Моно­
лог» создан на 5-ю симфонию 
Г. Канчели, Ее нетрадиционная 
форма подсказала балетмейстеру 
Г. Алексидзе столь же нетради­
ционное пластическое решение: 
пантомимические интермедии- 
паузы расчленяют танцевальное 
действие на эпизоды-воспомина­
ния человека о прожитой жизни. 
Действующие лица появляются и 
уходят в синий сумрак, которым 
окутал сцену художник Г. Алек- 
си-Месхишвили. Но предпослан­
ное спектаклю чтение содержания 
мешает подчиниться магии музы­
ки и самого зрелища, мешает ин­
дивидуальному восприятию, по­
скольку это содержание с трудом 
прослеживается в сценическом 
действии. Создатели балета долж­
ны больше доверять зрительской 
фантазии, тем более, что ей по­
могает пластическая выразитель­
ность исполнителей (В. Мухаме- 
дова, И. Емельяновой, В. Гальди- 
кас, Н. Сазоновой).

Активного зрительского вос­
приятия требует и вторая часть 
премьерной программы — балет 
«Мастер и Маргарита», постав­
ленный художественным руково­
дителем театра Б. Эифманом на 
музыку .А. Петрова. Партитура 
балета ярко театральна и соче­
тает различные по стилю пла­
сты музыкального материала.

Взяв многое у Булгакова, со­
здатели балета немало привнесли 
и своего. В частности, чрезвы­
чайно интересное толкование 
приобрел образ Воланда. Выде­
лив из толпы Мастера (В. Аджа- 
мов), постановщик наделяет его 
великим счастьем и великими 
муками творчества. Сделав Во­
ланда (в прекрасном исполне­
нии В. Михайловского) основ­
ной пружиной действия, по­
становщик создал стройную дра­
матургическую конструкцию, по­
могающую воспринимать этот 
сложный спектакль, сопоставляю­
щий реальность и фантазию, 
историю и современность.
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Активным творческим начат 
лом предстает и любовь в обра­
зе  Маргариты — В. Морозовой} 
Ее короткая сценическая судьба1 
вместила все метаморфозы, вей 
коллизии, переживаемые героиней 
романа. Думается, это самый 
булгаковский персонаж балета: 
В хореографии этой роли (бук­
вально прожитой танцовщицей)^ 
проявилась ценнейшая особен-: 
ность балетмейстерского дарова-: 
ния Б, Эйфмана — умение соче­
тать условную и всегда неожи­
данную пластическую форму с 
трепетностью чувств.

В сценах, воссоздающих из­
вечный конфликт между силой, 
жестокой власти в лице Понтия; 
Пилата и силой доброты в лице, 
нищего философа Иешуа, балет-! 
мейстер достигает трагического 
накала страстей. Удачное совпа­
дение внешних данных И. Яков­
лева с образом Иешуа — кро­
тость облика, мягкая округлость 
движений — создает резкий кон­
траст с жесткой пластикой Пон­
тия Пилата в исполнении Н. Дол­
гушина. Жаль, что перегружен­
ность его костюма украшающи­
ми деталями снижает выразитель­
ность образа и нарушает лако­
ничный стиль оформления спек­
такля, созданного талантливым 
художником Т. Мурванидзе.

Итак, к своему десятилетнему 
юбилею Ленинградский театр со­
временного балета пришел с 
большим творческим успехом. 
Однако дальнейшее его сущест­
вование находится под угрозой. 
Он лишен элементарных условий 
существования балетного театра: 
у него нет не только своей сце­
ны, но и репетиционной базы. 
Танцоры уходят из театра — у 
них весьма низкие ставки.

Почему родной город являет­
ся для талантливого коллектива 
не матерью, а  мачехой?
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