
ч ІЙ зд Й І своей комедии в честь 
самой буркой, самой веселой 
нсгмй, ’ йейчавшей рождествен­
ские, праздники. Один шекспя- 
ровеДы считают это' название 
почти случайным, ис связанным 
с содержанием пьесы, другие 
ищут более глубокие аналогии, 
напоминая, что «Двенадцатая 
ночь»— - последняя из веселых 
комедий великого драматурга.

Хореограф Б, Эйфмаи решил­
ся воспринять это название как 
указание на стиль пьесы, На 
протяжении двух актов ' ба- 
лета’..в кем почти .непрерывно 
царит безудержное веселье — 
своего рода карнавал в ска­
зочной стране Иллирии. Кра­
сочные декорации и великолеп­
ные костюмы {художник М. 
Азизян) услаждают ваш 
взгляд. Богатейшая фантазия 
постановщика радует обилием, 
сольных и массовых танцев, 
полных юмора (порой н е ' без 
солоноватого привкуса), иро­
нии и сарказма. «Правят» этим 
«балом» бесшабашный сэр То. 
би, незадачливый кавалер Эн­
дрю и разбитная служанка Ма- 

.рая. Недолго '  сопротивляются 
карнавальному духу к прочие 
герои, «Лишь, герцог Орсииотіы-1 
тается существовать в выду­
манном- мире идеальной я  яс- 
том#І‘;&Разделенн6й любви к 

. прекрасной графине Оливии 
(отметим здесь забавную па- 

’ рбдяю на штампы романтиче­
ской хореографии: вообража­
емая возлюбленная мелькает в 

/видениях Орсино траурной 
Сильфидой).

Однако в .мире карнаваль­
ных радостей нет места долгой 
грусти и печали, и в финале 

. герцог уступает напорф влюб­
ленной в него Виолы. Более 
жестоко дух безраздельного не- 

/селья расправился с самовлюб­
ленным честолюбцем Мальвот, 
лио. 0 и  обманѵт. в своих «луч-/ 
ших мечтах* (еще одна сарка­
стическая пародия — на этот' 
раз на обветшалые, трііѵмфы 
балетов, эпохи классицизма),, 
унижен, казалось бы, до преде­
ла/ "Смирительная рубашка 
безумца, куда уж дальше. Но

здесь это только шутка, и вот 
уже в финале Мальволио про­
скакивает под опускающийся 
занавес и пытается единолично 
Принять бурю аплодисментов 
зала.

Позвольте,1 можете поинте­
ресоваться дотошный поклон­
ник Шекспира,' а где же в 
этом .балете знаменитый Шут? 
Где лирические герои: нежная 
я находчивая Виола и ее храб­
рый брат - близнец Себастьян? 
Где полнейшая неразличимость 
их облика и связанные с этим 
сюжетные коллизии? Кое-что,

действительно, исчезло. За- 
чем,,, ,например, «нужен в спек­
такле Щут. если здесь шутят 
и забавляются . все остальные? 
А близнецы есть, но в балете 
они не разлучены стихийным 
бедствием, а действуют, так 
сказать,, «совместным. фронтом»: 
более решительная (может 
быть; даже слишком решитель­
ная) сестра добивается благо­
склонности Орсиио, а брат, пе­
реодевшись монашкой (I), ищет 
и находит любовь Оливии.

По размышления , зрелом ви­
дишь и чпросчеты . в некоторых 
сюжетных трансформациях. 
Чем, скажем, мешал самодо­
вольный' Мальволио именно Ви­
оле, которая в балете органи­
зует. против него коварнейшую 
интригу? Зато внешняя похо­
жесть близнецов заменена по­

становщиком более важным 
сходством —  сходством внут­
ренним. Эта мысль выявляется 
в > великолепно задуманном 
трио —- Оливия любуется пе­
реодетой сестрой, которую она 
принимает за юного пажа, а 
фактически 'танцует с ее бра­
том. Любовь выдуманная -усту­
пает место любви реальной. 
Справедливость, требует заме­
тить, что этот замысел не 
слишком последовательно про­
водится -в спектакле. Казалось 
бы, после такого трио уже не 
нужны более переодевания Се­

бастьяна, почти роковое вле­
чение Оливии к переодетой се­
стре и, т. п. Здесь, на наш 
взгляд, хореограф, отступив от 
буквы Шекспира, не смог до 
конца поверить самому себе.

Как уже было сказано, «Две­
надцатая ночь» — балет двух­
актный. Для коллектива, ста­
вившего до сих,пор лишь, ми­
ниатюры и одноактные балеты, 
это определенный этап зре­
лости. Создание большого сю­
жетного хореографического 
спектакля невозможно без ов­
ладения как пластическим, так 
и актерским мастерством. Но­
вая работа показала, что боль­
шинству исполнителей по пле­
чу психологическая иепросто- 
та шекспировских персонажей. 
Зрелым мастером, которому 
подвластно создание абсолют­
но разноплановых характеров, 
выглядит сегодня В, Михайлов­
ский .(Мальволио). Безусловно 
выросли ,Б. Морозова (Оли-, 
вйя). И. Емельянова (Мария), 
С. Фокин (сэр Тоби), В. Му­
хамедов (Орсино). Колоритен, 
и точен И. Савицкий (Эндрю; 
Эгыочик). Вероятно, станет бо­
лее. уверенным и творческий по­
черк О. Калмыковой (Виола) и 
А. Гордеева (Себастьян). Опыт 
показывает, что исполнитель­
ские удачи обычно «дозрева­
ют» в балетах Эйфмана.

Безусловно выоосло и ма­
стерство балетмейстера. Неко­
торые по привычке числят Б. 
Эйфмана среди молодых, а 
между тем за его плечами ѵже 
около пятнадцати лет хорео­
графической деятельности. Ко­
му-то это может показаться 
сроком небольшим, особенно 
для балетмейстера, —. известно,

что Петипа создал «Раймонду» 
«  восемнадцать лет. Однако 
для многих современных хоре­
ографов именно первое деся­
тилетие — время наибольших 
творческих ѵдач. -Уже сегодня 
сочинения' Эйфмана не слиш­
ком похожи на то, что он ста­
вил, скажем, пять лет назад. 
Непрерывно обогащается его 
пластический язык, порой оше­
ломляя зрителя обилием Ориги­
нальных движений и позировок. 
Возросло умение строить спек­
такль как, единое целое. Ж ела­
ние и умение добиться от ис­

полнителей глубины прорисов­
ки характеров — также харак­
терная черта, сегодняшнего Эй-, 
фмана.

Но кое-что и настораживает. 
В последних спектаклях («Бе­

зумный день», «Легенда», «Две­
надцатая ночь») уже не уви­
дишь (точнее, не ощутишь сер­
дцем) тех эмоциональных. 
взрывов, всплесков, которыми 
были полны «Двухголосне», 
«Бумеранг», «Идиот». Мне мо­
гут возразить, что ныне Эйф­
мана влекут иные темы, иные , 
жанры. Но это-то и показа-, 
телыіо и... грустно. Ведь «на . 
Эйфмана» ходит зритель не­
сколько иной (в том числе и 
зритель молодой), чем, скажем, 
на «Спящую красавицу» и да­
же на «Тщетную предосторож­
ность». Не только иной, ио, ви-. 
димо, и за иным. Привлекает 
прежде всего ощущение более 
Живого, непосредственного кон­
такта с происходящим, на сце­
не. Ищут и находят отклик на 
свои, сегодняшние мысли, за-, 
боты, настроения, при этом в 
форме, доступной каждому. 
Ибо эмоциональное сопережи­
вание —  это тот «золотой клю­
чик», который открывает зри­
телю темы и замыслы, любой 
сложности. Такой интерес зри­
теля, такое внимание не столь­
ко награда, сколько ответст­
венность. На сердечное , влече­
ние можно ответить -только 
сердцем. Все это не.укор хоре­
ографу, а лишь «информация 
к размышлению». Ну в если о 
«Двенадцатой ночи», то. это 
зрелищный комедийный балет, 
полный юмора и фантазии.
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