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ВОИ вторые гастроли в 
Горьком Ленинградский 
ансамбдЬи^Й8д^ЕВРД*ху- 
дожествёіінммѵ 'руковод­
ством Бориоа .Эйфмана 
от'кр ы л Щ  /  о д НОЙктным 

рок-балетом «Прерванная ‘ пес­
ня» на музыку , И. Келнынь- 
ша. Балет., посвящен авторами 
памяти погибшего во время 
фашистского путча в Чили 
певца Виктора Хары; Тема под­
вига, тема героического ре­
шается через судьбу того, ко­
торый сумел подняться пер­
вым, первым подать свой го­
лос и вдохновить людей на 
борьбу за свою свободу. Это 
ли не вечная тема искусства, 
начиная с легенды о Спарта­
ке?

Балет точно выстроен ~дра-, 
матургом-либреттистом Б. Эйф- 
маном (он же —  автор хоре­
ографии всех балетов, пока­
занных а течение пяти вече­
ров на сцене горьковского 
Дворца культуры имени Ле­
нина), Отталкиваясь (как и в 

• «Идиоте») • от > драматургии 
музыкального материала, . он 

‘достигает, той , эмоциональ­
ной убедительности логично­
сти событій»'. происходящих на 
сцене, которые, насущно а не- 

. обходимы;.* театре.
; Тема борьбы, - против фа-, 
шизма в .любых ,его ітррячле- 

цниях, пробив, тотального наси- 
, лиЯ лррд&ду.г через все сце:
, ны балета?,-г*:?отч тревожного, 

предвещающего трагедию тан­
ца невольников условного кон­
центрационного лагера до 
убийства Певца-героя. ■■ 
<Мужв<;тв.енм<^у  кодера ?у- 
стаьма Куприеве, дежуривш его  
в главной, партии,?п^МОгает со­
листу создать’ рбраз Героя, 
способного повести за Д^бой. 
Через страдание .-г  .к, Родейгу/ 
а в конечном счете , и к духов­
но^ победе —  в .этом пафос 
аКт’ерсйого решения роли. 
Партию Подруги, -Поэта, - а око- 
рее всего (Как решено в этом 
спектакле) его Музы, испол-

__  няет чрезвычайно \интересная
балерина Виктория, ГаУіьдикаС. 

5  X  Балетмейстер- сознательно мик- 
ізС.шмрует краски любовного 

ОХ ,? Дуэта» выделяя на. первый 
план; эмоций, я бьі сказал, 

О  и  гражданского , плана- • .М уза  
ЯВ . вдрхмовлярт его * на тарряестг- 
да; и * • - 1 '
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во, которое в этих экстремаль­
ных для личности условиях —  
Подвиг. Огромна роль кор­
дебалета в спектакле. Это не 
просто масса людей, создаю­
щая определенный фон для 
действия. Это сама действен­
ная .сила, в недрах ее зреют 
«гроздья гнева», готовые всту­
питься в борьбу за свободу. 
Кордебалет в «Прерванной 
песне» выполняет иногда роль 
хора в античной трагедии, 
своеобразными "пластическими - 
рефренами усиливая эмоцио­
нальное воздействие . содер­
жания и пластического рисун­
ка танца главных действую­
щих лиц спектакля,

^Большие возможности со- 
времейногО балета прояви­
лись в новом одноактном фи­
лософском спектакле ленин­
градцев «Познание» на музыку, 
Альбинони. Тема спектакля —  
человек и его тяжкий путь 
познания. Монолог; об этом 
познании солист Кирилл Мат­
веев исполняет страСгцо; очень 
осмысленно и предельна вы­
разительно. В этом йлдстиче- 
ском крике, исполненном на 
одном дыхании, . сосредоточи­
лись вехи» тернии и звезды 
человеческого бытия: очаро­
вание красотой открывшегося 
пилигриму мира и враждеб- . 
кость ему отдельных его ипо­
стасей, горечь поражение и 
радость победы над своим 
бессилием, опьяненность сча­
стьем и боль одиночества...

Исполнитель артистичен, им­
пульсивен в этой роли. Он с 
'.предельной собранностью не­
сет зрителю.раздумья о жиз­
ни, блестяще претворяя сочи­
ненное хореографом удиви­
тельно цельное произведение.
' Неж>мненно/ самой ..важной 
работой/ которую привезли 
ленинградцы, является балет,’ 
в 4-х частях «Идиот» доДмрти- 
вам романа Ф. Достоевского 
на муд>жу. Шестой симфонии 
п. Ча̂ кблскойлі' .

Большой одноактный балет 
Эйфмана — это, по сути де­
ла, усложненный сЮжетом 

, трагический танец, исполняе­
мый, четырьмя солистами в со- 

. провождении кордебалета.
. Танцевальное ... действие р'ід-' 
'ѵ.іцвабтея ; через отдельные 

дуэтьі’ Мышкина (К. Матвеев)

и Рогожина (Р. Куприев), 
Мышкина и Настасьи Филип­
повны (Т. Стадник), Мышкина 
и Аглаи (Т. Корочкова). Вто­
рой ряд составляют дуэты Ро­
гожина и. Настасьи Филиппов­
ны и пластические дуэты На­
стасьи Филипповны с Аглаей,

Балет состоит из цепи виде­
ний Мышкина (убийство . Рого­
жиным Настасьи Филипповны, 
мещански-агрессивная Аглая, 
пощечина от общества).

Точен выбор актера на роль 
Мышкина, хотя состояние ис­
полнителя на сцене отличается 
некоторой монотонностью и 
подчас ему недостает обоб­
щенности в решении образа. 
Судорожные движения пере­
межаются с пластическими 
мизансценами « я в л е н и й »  

' ■ ' ГАСТРОЛИ

Мышкина во время дуэтов 
Рогожина и Настасьи Филип­
повны. ^Запоминаются сцены 
пощечины Мышкину, трагиче­
ские метания князя по Петер­
бургу, ^Диалог Рогожина и 
МЫшкинД. —  диалог Каина и 
Авеля, г-двух антагонистиче­
ских наіал человеческого бы­
тия- (этЦ ; подчеркнуто и в ко­
стюмах Художника О , Аверья­
нова М- коричнево-черно- 
красные! тона у Рогожина и 
белизна^у Мышкина).

Волевое, демоническое на­
чало, чСе сжигающую на 
своем фти страсть подчерки­
вает в образе Настасьи Фи- 
лилповн^ одна из лучших ба- 
лерйи ы&Ямбля Татьяна Стад­
ник. • і;,'

Агрессивна в своей мещан-

ском «мудрости» Аглая. О им 
пытается загнать в «прокру­
стово ложе» своих жизненных 
позиций Мышкина. Она же  
возглавляет страшное ■ в своей 
беспомощности вОинство обы­
вателей, морально уничтожаю­
щих Настасью Филипповну.

Балетмейстер, являясь ма­
стером группового портрета, 
пластически ярко и эффектно 
решает массовые сцены. Бес­
печный вальс перед встречей 
Аглаи с Настасьей Филиппов­
ной контрастирует с надвигаю­
щимися страшными события­
ми. Автоматизм и враждеб­
ность толпы всем четверым 
подчеркивается особой выра­
зительностью пластического 
танцевального рисунка корде­
балета.

Несколько двусмысленным 
показался финал балета. М о ­
жет быть, более точно был он 
заявлен в первом варианте, 
когда «в конце свеча в руках 
ребенка —  символ слабого, но 
не меркнущего света, вечно­
го огня добру, к которому бу­
дут всегда тянуться чеДовече- 
ские души». Ныне ж е  <  фина-', 
ле к 'М ышкину подползает 
юродивый-калека с зажжен­
ной свечой, как знаком иска­
леченной и обезображенной' 
души героя. Гадливо-уродли- 
і ым двойником Мышкина а а -' 
стыёает он в меркнущем еде­
те опустевшей сцены. Авторы 
спектакля, на наш .взгляд, зря 
испугались кажущейся плакат- 
ности первого варианта фина­
ла.

Проблема человека в бур­
жуазном общество волнует ав­
торов в одноактном рок-бале­
те по мотивам произведений 
Бертольда Брехта «Бумеранг» 
на музыку Д . Маклафлина. На 
сцене -открывается мир жесто­
кости, духовного и физиче­
ского насилия в буржуазнЬм  
обществе, который уродует 
человеческие души, доводит 
до мараэмированйя личности 
(сцена шутовской свадьбы 
Полли),* делает бе з д ух о в ным 
самое одухотворенное чувст­
в о .л ю б о в ь  (упОгей ее без­
духовности в сцене Оргии' во­
круг Дженни-Малины).
' Основная краска . пластиче­
ской паЛитрьГ спектакля —  
движения каратэ. Случайным

цветком, пробившимся сквозь 
толпу мрачного садизма, ка­
жется чувство, вспыхнувшее у 
Полли (Н. Кузнецова) и М экки  
(В. Мухамедов). Оно погибает 
моментально под действием 
враждебных ему сил, не про­
щающих откровения, искрен­
ности, чистоты помыслов.

Дуэт Полли и Мэкки в чем- 
то перекликается с «Двухго­
лосном», одноактным балетом 
на музыку из репертуара ан­
самбля «П инк-Флойд», испол­
ненный этими ж е солистами 
балета.

Ансамбль завершил свои 
балетные вечера показом ба- 
лета-буфф «Безумный день» 
по мотивам комедии Бомар­
ше «Безумный день, или Ж е ­
нитьба Фигаро» на музыку 
Д . Россини (свободная обра­
ботку Т, Когана). Легкий, 
изящный спектакль, полный 
буффонного юмора, балетной 
арлекинады, пародийного на- 
смешничанья, лукавства и хо­
реографической изобретатель­
ности, стал настоящим парадом 
актерских удач. Это ложнозна­
чительный женолюбец Граф 
(Р. Куприев), жеманная Гра­
финя (В. Гальдикас), вездесу­
щий Фигаро (В. Бвдошенко), 
шаловливая и кокетливая Сю ­
занна (О . Калмыкова), востор­
женный Керубино (И. Савиц­
кий —  несомненная удача
спектакля) и эффектная *  

»р-своей простодушной вульгар 
ности Марцелина (по старой 
балетной традиции это м уж ­
ская роль, исполнитель —  
И. Пьянцев).

Может быть, чуть-чуть ост­
рее и ярче мог быть образ 

Гра-Фигарр, отдельные танцы Гра­
фини, а в целом спектакль по­
лучился ярким и веселым, еди­
ным в своей стилистике и хо­
реографическом решении.

Одноактные балеты уже до­
казали и доказывают совре­
менность жанра, его н еобхо \ 
димость для. сегодняш него' 

'зрителя и поистийе неограни­
ченные возможности его вы­
разительных средств для серь­
езного, на высоком уровне 
разговора о жизни.

. с. чуянов. • 
НА СНИМКЕ: сцена из спею 

такля «Познание».
Фото В. ШОХИНА.


