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И  КЛАССИКА, И
, Встречи с хореографическими коллективами Ленинградского балета всегда ин­
тересны, независимо от гою , соприкасаемся ли мы с образцами бережно хранимой 
академической классики или же с новаторскими достижениями современной хо­
реографии. Что касается последней, то она притягательна прежде всего способ- 
мастью поражать зрителя- самыми неожиданными новаторскими находками в об­
мет и стиля, формы и содержания танцевального искусства,

Гаетролирояваший недавно в Тбили­
си Ансамбль камерного балет» под ру­
ководством Бориса Эйфмана — его твор­
ческий коллекти», нацеленный на поиск 
новыя, непроторенных пугай а хорео­
графии. Стержень этих поисков заклю­
чен в попытка балетмейстера найти 
универсальную форму общения со зри*

; Талем, которая отвечала бы духовным 
г потребностям аудитории вне зависи­

мости от ее возрасте, пристрастий, ми»
роаоззрениЙ.

Две насыщенные программы хорео­
графических миниатюр и одноактных 
балетов, показанные енсемблем в Тби­
лиси («Прерванная песня» на музыку 
И. Калниньша, «Бумеранг» —  Д. Мак­
лафлина, «Идиот» —  П, Чайковского, 
«Двухголосна» —-м узы ка  ансамбля 
«Пиик-Флойд», «Автографы» — Виваль­
ди, Альбинони, Моцарта, Бетховена), в 
полную мару раскрыли художнические 
пристрастия коллектива. — : ' '

Во главу саоих постановок 6; Эйфмвн 
ставит проблему «диалектики души». 
Он исследует ее всеми имеющимися 
средствами, Максимально напряжен­
ный, удивительно открытый мир Героев 
балетов Эйфмана покоряет нее лодчае 
неожиданными поворотами , нравствен­
ных Прозрений,

В спектаклях, ансамбля мы увидели 
запоминающиеся образы Мэкки-Ножа и 
Полли («Бумеранг»), юноши («Позна­
ние»), князя Мышкине и Настасьи Фи­
липповны («Идиот»), «ретро социальные 
портреты петербургского общ«ст«» 
(«Идиот»), банды Мзкии и Пичема («Бу­
меранг»), Несмотря не камерный харак­
тер поетеновек, Б. Эйфману удается 
показать .многомерность, чвломчвеко- 
го характера, Показателен в этом пла­
на короткий номер «Познани»», где вы- 

■ являются сложнейшие отношения меж­
ду ц д о е м д о  и ебкд огм м , <Гйм* мд» 
пожалуй, центральная» творчества ЭЙ-

фмвн», привлекает » первую очередь 
оригинальностью ее разрешения,

Нетраднционность обуславливает с я 
стремлением хореографа в каждом 
балете четко определить «свое», автор-" 
„екое отношение к  изображаемым собы­
тиям. Путь хореографического вопло­
щения своих замыслов 6. Эйфмен ви­
дит не через академическую форму 
построения классического балета, а. а 
импровизационном стиле синтетиче­
ского по своей сути, современного 
«свободного танца». Он ищет в музыке 
психолргическую глубину, адекватную 
переживаниям ело героев, руководст- 

, вуясь постановочными принципами им­
провизированного по стилю современ­
ного балете, а также принципами тра­
диционного танца. Результатом такого 
синтаза явились современные по зву­
чанию балеты, в которых обрезы герѳу
ев эмоциональны, естественны,
.. .»  ведете «Идиот», поставленном на 
музыку Ш а с т о й  симфонии Чайковского, 
выразилось умение хореографа увле­
ченно, с зарядбм безграничного дове­
рия следовать змоциональному потен­
циалу музыки Чайковского, адекватной 
по психологической глубина произведе­
нию Достоевского. Здесь, возникает 
триумвират музыки, драматургии и хо­
реографии —  : хореографии Эйфмана 
со свойственной ей напряженностью и 
динамичностью в изображении эмоцио­
нального мира героев.

классическая основа музыки и сю­
жета балета разрешена Эйфманом 
средствами классической хореографии, 
обновленной приметами индивидуаль­
ного классического языка балетмейсте­
ра, Так, рисунку танца Настасьи Фи­
липповны (народная артистка РСФСР 
А. Осипенко) и князя Мышкина (В, Ми­
хайловский) сообщается многомерная 

, графическая емкость, идентичная лро- 
;• ■тиввречизости.'-й сложности переживае­

мых имй чувств. Размашисто-беспоря­

дочная хореографическая речь Рого­
жина (народный артист СССР М . Лие­
па) передает чувства человека, охва­
ченного трагической страстью. И  лишь 
пластический рисунок Аглаи (В. Моро­
зова) хранит приметы чистой балетной 
классики е ясной простотой ее линий. 
В изображении толпы петербургского 
общества, алчного, жадного до дешевых 
сенсаций, сплетен, страданий ближних, 
В. Эйфмен использует гротесково-мета­
форические приемы. В тесном взаимо­
действии с окружающей средой герои 
балета «Идиот» обретают определен­
ную жизненную позицию. Их объединя­
ет идея «поиска я сабе человечности», 
того идеала нравственной чистоты, че- 
раз который человек достигает духов­
ного совершенстве,

Хореографическое воплощение пси­
хологического мира героев Достоеаеко-

го —  задача не из легких. Понимая вею 
ее сложность, Эйфмен отказывается от 
максималистской альтернативы в вы­
боре художественных средств и смело 
использует почти весь арсенал танце­
вальной культуры и даже пластику «хат- 
ха-йогоа», Он синтезирует самые раз­
нообразные пласты хореографии от 
«классики» до «танца модерн» и полу­
чает «свой» оригинальный стиль;

Объективней, художественный емысл 
поисков Б. Эйфмана и его коллектива 
заключая в попытке расширить рамки 
хореографического театра,
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