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Секрет успеха гастролировавшего в Тби­
лиси с 23 по 27 декабря Ленинградского ан­
самбля балета во многом определяется худо­
жнической позицией коллектива, избранной 
его руководителем балетмейстером Борисом 
Эйфманом. На первом же представлении ан­
самбля зритель соприкоснулся с искусством, 
апеллирующим к его разуму и чувствам, оку­
нулся в круг актуальных проблем. .

В широком охвате . 'жиз­
ненных явлений действи­
тельности автор постановок 

Эйфман в первую оче­
редь^-стремится найти эмо- 

/ циональный уровень того 
психологического строя, ко­
торый характерен для наше­
го современника, будь го те­
матика .патриотическая {в 
«Прорванной песне»), остро­
социальная (в- «Бумеранге») 
или -психологическая драма 
(« Двуголосые ». « Познание»).

Эта. творческая 'позиция 
позволила Эйфману с не­
обычайной открытостью и 
убедительностью ’ -выразить 
«свою-’ философскую кон­
цепцию «человека и мира^.

В. Хара («Прерванная 
песня» на музыку И. Кал- 
ныньша) — герой, убежден-. 
ный в одухотворяющей силе 
песни, несущей людям идеи 
свободы, не прерывает своей 
песни под дулами автоматов 
солдат чилийской хунты. 
Средствами современного 
танца, с тонким ощущением 
его стиля и формы исполни­
тель роли Хара Д. -Марков­
ский рисует необычайно вы­
разительный и мужествен­
ный ‘портрет своего героя.

В .рок-.балете «Бумеранг» 
іна музыку Д. ^Маклафлина, 
поставленном по -мотивам 
«Трехгрошевой оперы» Б. 
Брехта, звучит не только ди­
дактическое ѵ предостереже­
ние человеку о том, что зло, 
посеянное им, рано или по­
здно бумерангом вернется 
обратно. Как истинно совре­
менный художник, Эйфман 
в философском толковании 
пьесы Брехта ’ непроизвольно 
приходит к ‘ .актуальнейшей 
Теме «человека-маски», от-- 
городившегося от сложных 
проблем современности не­
проницаемой маской.

Валет «Бумеранг» ; — это 
танцевальная драма с -психо­
логически ’ разработанными 
характерами героев и мас­
сы.
". Особой удачей балета яв­
ляется образ главаря бан* 
дитской іпайки Мэкки-Но­
жа, созданный В. Михайлов­
ским. .Актер, Обладающий 
исключительным даром, 'пе­
ревоплощения, «пере д а ч и  
тончайших движений чело­

веческой души посредством 
пластики, является одним 
из лучших толкователей хо- 
реокомпозиций Эйфмана, с  
их тяготением к (психологи­
ческой насыщенности и гра­
фически изысканной форме, 
непрерывной и  динамичной.

.Убедительные образы 
Полли, Пичема, Дженни 
Малина и Бизнесмена со­
здали солисты ансамбля Н. 
Кузнецова, О. Игнатьевѵ В, 
‘Гальдикае,. Н. Козлов. В 
миниатюре «Познание» ге­
рой (В. ‘Михайловский) так 
же, как в «Бумеранге», бу­
дет стоять перед необходи­
мостью выбора — либо от­
речение от своего «я» й при­
ятие условий буржуазного 
общества, либо страх перед 
одиночеством и гибелью. 
Трагедия внутренних нравст­
венных борений достигает у 
Михайловского психологиче­
ских глубин, равные кото­
рым мы встречаем, пожа­
луй, только у  героев Досто­
евского. И не случайно 
именно в этом актере балет­
мейстер увидел исполнителя 
поли князя Мышкина в 
балете «Идиот», в котором 
занят народный артист 
СССР, лауреат Ленинской 
премии Марис Лиепа.

В хореографической ми­
ниатюре «Двуголосье», на 
музыку из репертуара ан­
самбля «Пинк - Флойд», 
вновь звучит тема животвор­
ной любви женщины, в  ко­
торой молодой человек <А. 
Махмудов), прошедший жиз­
ненные испытания, находит 
понимание и надежную опо­
ру, В миниатюре зритель 
встретился с известной ле- 
н й н {Г)Р а Д'С к<о й 'балери­
ной народной артисткой 
РСФСР Аллой Осипенко — 
актрисой удивительной судь­
бы и таланта.- Язык хорео- 
композиций ансамбля стро­
ится Эйфманом на основе 
«танца модерн» —современ­
ного танца.

Сама тематика балетов и 
ритмика использованной му­
зыки диктовала балетмейсте­
ру стиль хореографии, спо­
собный в архитектонике тан­
ца (свободной от традицион­
ной схемы) вскрывать моти­
вы поведения героев. Но

Эйфман не замыкается тофг 
КФ в школе «танца мод€фй»ѵ 
Это хореограф, который, мо­
жет ставить балетыикласси- 
ческие, и современные, и под 
музыку, <и просто под ,рИТ- 
•мическую основу. А в  «Бу­
меранге» мы убедились, что 
Эйфман может строить са­
мые сложные ■■ танцевальные 
композиции вообще без му­
зыки. Этот универсализм «от­
разился и н а , репертуаре 
ансамбля, где наряду с ра­
финированной классикой на 
музыку Стравинского и Ха­
чатуряна звучит ультра-со- 
временный Д, Маклафлин, 
«Пннк-Флойд» й - др.

Хочется отметить также 
огромную -изобретательность 
-Эйфмана в создаем  ориги­
нальных, нетрадиционных 
композиций, его-умение най­
ти то единственно верное и 
точцое 'движение, раскрыва­
ющее суть характера героя.

Молодой хореограф,' заре­
комендовавший себя как ин­
тересно мысляіций и совре­
менный художник, искусство 
которого известно не толь­
ко в ' нашей стране, но и в 
Польше, ГДР, 'ЗШ ел  за': 
пять лет^,работы в молодеж­
ном ленинградском ансам­
бле'создать «свой» собст­
венный хореографический 
стиль танца, «оторЫй позво­
ляет признать факт сущест­
вования современного «хоре­
ографического театра Эйф-

Лт НАДАРЕИШВИЛИЬ 
театровед, заслуженней 
артистка Грузинской СС К і

НА СНИМКЕ: сцена из ба­
лета «Прерванная песня». Ар­
тисты В. Гальдикае и Д. М ар­
ковский. .

Ф ото А. Алексидзе.


