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ВРЕМЯ 
ДЕЙСТВИЯ-  
НАШИ ДНИ

Сегодня последний допь 
пермских гастролей «Ново­
го балета» Ленинграда. О 
творчестве госте» ■ размыш­
ляет наш корреспондент.

№Л ПОЧТЯ пе увидим в 
спектаклях ленинград­
цев внешних примет времени. 

Бее всяких оговорок совре­
менен сам способ существо­
вания действующих лиц в 
каждом из пяти одноактных 
спектаклей «Нового балета». 
И дело, конечно, не только в 
ритмической структуре и гар­
моническом строе музыки, 
по всем признакам музыки 
паіпих дней.

Так двигаться с такой 
высокой мерой пластической 
активности и отдачи эмоцио­
нальной, с такой свободой са­
мовыражения, завершенно­
стью й обстоятельностью' в 
передаче тонких психологиче­
ских движений, оттенков пе- 

. реживания—может только че­
ловек второй половины два­
дцатого столетия.

Молодой коллектив, создан­
ной всего полгода, назад, убе­
жденно ' отстаивает В своей 
первой программе вою пол­
ноту художественных прав со­
временного выразительного 
танца с его еще во многом иѳ 
выявленной в практике со­
ветского балетного театра 
способностью к поэтическому 
обобщению происходящего за 
пределами, доступными образ­
ному слову.

Хореография «Нового бале­
та» временами непривычна :я 
потому трудна для глаза, во 
всяком случае на первый

взгляд. Порой ока может по­
казаться усложненной, наме­
ренно или даже неоправдан­
но, особенно в спектаклях 
«Под покровом ночи» и «Двух­
голосно», где диалоги построе­
ны на головоломных ком­
бинациях поддержек. Оста­
вим, однако, этот вопрос ба­
летоведам. Том более,- что 
премьерные работы этого 'кол­
лектива еще по-настоящему 
ие обсуждались в критике и 
не успели пока получить сво­
ей исчерпывающей оценки.

Важнее сейчас отметить вот 
Что: свою незаурядную хо­
реографическую фантазию, 
смелость и самобытную ост­
роту пластического мышле­
ния художественный руково­
дитель коллектива Борис Эйф- 
ман всякий раз стремится ис­
пользовать для достижения 
максимально серьезной твор­
ческой цели, для осуществле­
ния единой идеййо-тематичес- 
иой программы коллектива, 
Суть ее — в бескомпромисс­
ных раздумьях театра о про­
исхождении человеческой ду­
ховности, о мучительном под­
час преображении человека 
под воздействием сил добра и 
любви, о созревании в нем 
сопротивления злу, становле­
нии готовности к благород­
ным жизненным свершениям. 

л р С Л Й  ждать устану, сно- 
*** ва буду ждать.,.», Это 

голос Девушки' в "белом из 
Спектакля «Только любовь» 
На музыку Родиона Щедрина. 
/Словно устремлена в .буду­
щее протяжная и трепетная 
мелодия ее танца, близкая 
классической. То иедоумеи'ио-

раСтерянно, то с каким-то ис­
ступленным испугом ие- 
ост свое повое чувство, 
возникшее после встречи с 
таинственным Незнакомцем, 
Ночная красавица (народная 
артистка РСФСР А, Осипен­
ко)?—в балете «Иод покровом 
мочи» на музыку Вела Барто­
ка (хореография Май Мурд- 
маа). Запоздало трагическим 
прозрением становится лю­
бовь для героини Аллы Оси­
пенко. Череда немых вскри­
ков — ее танец у те.іій Незна­
комца, убитого гангстерами.

Самоотверженное чувство 
Женщины торжествует в хо­
реографической миниатюре 
«Двухголосно» на музыку из 
репертуара английского ан­
самбля «Пинк Флойд» (либ­
ретто и хореография балетов 
«Только любовь», «Двухголо­
сна», «Прерванная песня» — 
В. ЭЙфмана). В час тяжких 
испытаний приходит она на 
помощь к своему возлюблен­
ному. Поверженного, она вы­
косит его на себе из смерто­
носного плена обстоятельств.

Хороводный круг любви не 
в силах разорвать зловещий 
паук Искушения. Око способ­
но обратить людей в безли­
кую толпу, мечущуюся в жут­
ких конвульсиях, его жертвы 
погибают в одиночестве (од­
ноактный балет «Искушение» 
цоставнл хореограф из ГДР 
Ди'тмар Зейферт, музыка Ри­
да Уэйкмана)...

Песня не покидает Певца в 
мире, где даже солнце опле­
тено колючей проволокой, где 
собрались на свой4 шабата па­
лачи. Песня любви и мужест­
ва дает Певцу силы погиб­
нуть , несломленным в «Пре­
рванной песне» (музыка 
Иманта Калиыньша), спектак­
ле, посвященном памяти чи­
лийского певца-патриота Вик­
тора Хара. .

АСКРЫВАЯ на сцене мно­
госложный образ нашего 

современника, плодотворно 
претворяя традиции классики, 
обращаясь со" знанием дела к 
другим источникам современ­
ного сценического ■ тайца — 
пластике Труда, быта, спорта, 
фольклора, цирка, мультипли­
кационного кино, «Новый ба­
лет» достигает в целом убеж­

дающей естественности средств 
выражения, отвечающих в 
каждой постановке и балет­
мейстерскому замыслу, и сти­
листическим особенностям 
композиторского стиля — а в 
музыкальном мире нашего со­
временника свое полноправ­
ное место занимают и Вах, и 
Чайковский, и Шостакович, и 
народное искусство, и эстрад­
ная песня, и джаз,

.При этом пустопорожнего 
схематизма незаметно даже в 
самых обобщенных и услож­
ненных по хореографической 
лексике постановках ленин­
градцев — «Искушение» и 
«Двухголосие». Танец всюду у 
них одушевлен, правдив эмо­
ционально и психологически, 
идет в зал от сердца к серд­
цу, я потому доходи» по на­
значению, и тут не надо быть 
знатоком балетного театра, 
достаточно быть просто вни­
мательным н благожелатель­
но настроенным зрителем.

Первые достижения коллек­
тива венчает, вслед за балет­
мейстерским, исполнительское 
мастерство. После одного-двух 
просмотров трудно говорить 
на эту тему подробно. Но вид­
но, что труппа молода, полна 
сил. А такие блестящие ак­
терские работы, как все три 
партии Осипенко, балерины 
тонкой, проникновенной, до 
конца знающей, во имя чего 
она выходит на сцену, как 
партии, исполняемые В. Галь- 
дикас, И. Кузнецовой, А. Ла­
риной, Д, Марковским, В. Ми­
хайловским, С. Фокиным, 
Т, Ромалио, доказывают, что 
в «Новом балете» есть акте­
ры самого современного скла­
да, стремящиеся органично 
слить в своем творчестве игру 
и танец, чистоту, точность в 
передаче самого сложного, 
текста и неповторимость лич­
ностного наполнения образа.

Все это позволяет ждать от 
коллектива, руководимого 
Борисом Эйфманом, новых ин­
тересных постановок. Такая 
уверенность тем небезоснова­
тельна, что в Перми гости не 
теряли времени даром: рабо­
тали над своей следующей 
программой.

Ю. НАДЕЖДИН.


