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Ленинградская труппа «Но­
вый балет» показала в Сверд­
ловске программу из пяти од- 
воактяых балетов. Три нз них 
поставил художественный ру­
ководитель коллектива Борис 
^йфыаи. Два других — Май 
Мурдмаа и Днтмар Зейфер. 
Единые в выборе тем, рабо­
тающие в однородной стили­
стической манере (оттого все 
представление не превратилось 
в эклектичный дивертисмент), 
балетмейстеры не совпадают в 
мироощущении. И хотя это 
несовпадение очевидно, мы не 
будем здесь рассуждать о хо­
реографии всех авторов. Боль­
шинство балетов —  Эйфмана, 
я потому наиболее полное впе­
чатление сложилось именно об 
этом хореографе.

П РОБЛЕМЫ, исследуемые 
Эйфианом, не нуждают­

ся в перечислении. Тема одна, 
я вечная — «Мужчина и жек- 
шнна». Название известного 
фильма всплыло случайно. Но 
кинематографический образ, 
найденный режиссером Клодом 
Лелюшем, близок хореографи­
ческим воплощениям «Нового 
балета». Только «Прерванная 
песня» —• балет-реквием, ба­
лет-память — вышел за пре­
делы отношений двух людей. 
Впрочем, так ли уж  вышел... 
Остро политический конфликт 
вовсе ие отменял, напротив, 
раскрывал всю трагедию непо­
коренной личности через сле­
пящую чистоту дуэта Певца я  
его возлюбленной. И вновь 
вставал перед мысленным взо­
ром другой фильм того ж е  
француза — «Жить ради жиз­
ни».

Признаемся, в начале перво­
го балета «Только любовь» 
(музыка Р. Щедрина) нам 
почудились «акулы» и «раке­
ты» из «Вестсайдской истории» 
хореографа Джерома Роббин­
са. Однако экспозиция, данная 
Эйфманом, предполагала иное. 
Наметившийся знакомый сю­
жет взял «крен* в другую сто­
рону. Толпа подростков изо­
бражала дансинг. Энергия, с  
которой девушки и парня по­
знавали мир, не имела пре­
делов. Это были истые дети 
урбанизированного века. Ноч­
ной город... автострады с 
мчащимися машинами... море 
огней и шума.,. — ассоциаций, 
постоянно возникающие на 
концерте ленинградцев. Но вот 
среди танцующих —  девушка 
я юноша. Они появились нз 
толпы своих сверстников. На 
их месте мог быть любой дру­
гой. Внимание хореографа те­
перь сосредоточено на этих 
двоих и появившемся третьем. 
Юноша в белом оказался ото­
двинутым, на миг оставленным 
ради другого. И тогда хорео­
граф «забывает» о  сюжете, 
ведь еще секунда, и он обер­
нется банальностью. На смену 
танцу, изображающему. встре­
чу девушки и двух невольных 
соперников, приходит танец, 
выражающий их сущность. От­

крытие мира и его первое по­
стижение. По-ребячески наив­
ное, беззаботное и — . беспо­
щадное. Гармония первой 
встречи. Она так же хрупка, 
как мечты ребенка, не ведаю­
щего об этом. Тяга к любви н 
желание изведать ее создают 
атмосферу иной жизнн, ранее 
недоступной подросткам. Со­
стояние трех героев хореограф 
постоянно проецирует на весь 
ансамбль исполнителей. От эс­
киза —г к разработке детали, 
от кордебалета — к солисту, 
а от него вновь ко всему ан­
самблю — таков путь пости­
жения хореографом и исполни­
телями своих героев.

Меняется содержание ситуа­
ций — меняется танцевальная 
лексика. Эйфман, а вместе с 
ним все артисты, демонстриру­
ют солидные знания всевоз­
можных выразительных
средств современного балета. 
Само название труппы — «но­
вый балет» .7 -  отнюдь не От­
меняет классический танец. 
Рядом с  ним — неокласснка и 
модерн. «Джаз-гіластяка» • и 
«пластика-рок» самозабвенно 
продемонстрированы труппой в 
«Искушении» (хореография 
Днтмара Зейфера, музыка 
Р. Уэйкмана) н «Прерванной 
песне» (композитор И. Кал- 
ныяып). И если необычность 
пластического рисунка сделала 
центральный образ «Искуше­
ния» своеобразной метафорой, 
то балет «Прерванная песня» 
превратился в балет-символ. 
Предложенный зрителю спек­
такль давал, как будто бы, 
тему распространенную и уже 
достаточно освещенную в на­
шем искусстве- У Эйфмана 
балет о чилийском певце Вик­
торе Хара вышел за пределы 
конкретной ситуации. Хорео­
графический текст намного 
превзошел обещанное текстом 
либретто. Масса; мерно повто­
ряющая одно движение, напо­
минала хор, комментирующий 
все последующие события. 
Кордебалет, как и в первом 
спектакле Эйфмана, был одно­
временно «фоном» и участни­
ком происходящего. Одинако­
во одетые люди оборачивались 
то «угнетенными», то «угнета­
телями». Они то помогали Певи­
цу, то становились воплоще­
нием некоего мащиноподобно- 
го образа, непробиваемого ж 
жестокого. Планета людей ж—  
зверей. Над всем этом хаосом 
взлетал Певец. Его танцевал 
Валентин Волков. Энергичная 
пластика артиста, взрываю­
щийся прыжок несли Певца — 
в буквальном смысле —  ‘ над 
толпой. Люди тянулись за ням. 
ио люди ж е ж убивали его. 
(На следующем концерте эту 
партию исполнял Валерий Ми­
хайловский. Тонкие черты ли- 
ца, гордый, то горький взгляд, 
постоянно вибрирующий нерв, 
придали его герою еще боль^ 
шую трагичность). В ходе все-' 
го действия рядом с  Певцом 
была девушка. Она — его опо­
ра ж будто зримое выражение

его непокоренного духа. Балет 
о погибшем в фашистских за­
стенках юноше стал спектак­
лем о  Личности, опережающей 
свое время, спектаклем о  Герое 
и Поэте. '■■>::: ■ •

ТИР ЗЛОЖЕННЫЕ здесь впе- 
«И ь чатлеяня, ж без того бег­
лые. были бы неполны без 
упоминания еще одного имени. 
В спектаклях «Нового балета» 
танцует одна кз лучших бале­
рин современного балетного 
театра Алла Осяпеяко. Ее ред­
кий пластический дар, свое­
образное отношение к создавав  
мому на сцене, бескомпромисс­
ность известны с тех пор, как 
эта танцовщица появилась на 
сцене. На гастролях в Сверд­
ловске мы обнаружили езде 
одно свойство творчества 
А. Осипенко. Произошло это в 
балете Б. Бартока «Под по­
кровом ночи» (хореограф Май 
Мурдмаа). Героиня Осипен­
ко —  порождение «два», гряз­
ных, заброшенных кабаков. 
Цинизм, с  которым женщина 
обольщает очередную жертву, 
казалось бы, беспределен. Она 
никуда не спешит, ибо спешить 
ей нехуда. Но странно: грязь я 
мерзость, вечные спутники 
этой женщины — лишь покров 
для нее. Острота линий, дина­
мичность и непрестанная само­
углубленность вскрывают
вдруг то, о  чем ражее можно 
было, лишь догадываться: ж е­
стокую иронию. Ту иронию, 
что прорывалась в пенни Пиаф, 
иронию пополам с нежностью, 
о которой поведал Пикассо. 
Осипенко —  балерина хорео­
графических обобщений. Тем 
интереснее ее танец в «Двух- 
голосия». Балет, сочиненный 
Эйфманом на музыку из ре­
пертуара ансамбля «Пявк 
Флойд», являет собою пример 
крайнего танцевального обоб­
щения, рождающего мысля о  
философии. Философия тайца.

„Н а пустой сцепе женщина. 
Она вскинула руку, и иах по­
чудился собор. Но рука надло­
милась. Молиться женщина не 
собирается. Появился мужчи­
на. Первозданная красота с  
налетом детского удивления. 
Начался танец, в котором яс- 
поаедыаались Цивилизация и 
Первобытность. С помощью 
новой. хореография вновь зву­
чала тема, эаявлекная когда- 
то Аллой Оеяпеяяо ж Д ж о­
ном Марковским в яхоб- 
сомовсхой мжяяатюре «Мино­
тавр ж  -нимфа». Но хореогра­
фия Эйфмава превратила миф 
в действительность, а происхо­
дящее иа сцене действие было
же только пластически совер-

Н ЕСКОЛЬКО дней подряд 
Свердловский Дворец 

молодежи заполнялся до отка­
за. Звучали овации. Такое бы­
вает в театральных залах не 
каждый день. На концертах 
«Нового балета» из Ленингра­
да, иго было„

а  петров.


