
ждал тогда зрительный вал первого 
выхода Бориса Щукина —  замеча­
тельного советского актера, с  име­
нем которого навсегда связан в 
истории нашего театрального искус­
ства подвиг Глубокого и бесстраш­
ного воплощения ленинского образа. 
И когда возник под сводами Смоль­
нинского коридора человек, каждое 
движение которого хорошо знакомо 
миллионам люден, казалось, что 
свершается неповторимое чудо, В 
самом деле, многие думали, что 
столь полное сходство может быть 
достигнуто только однажды и едва 
ли многим актерам доступно совер­
шить то, что совершил Щукин.

Н о сама жизнь давно уже пока­
зала —  подобные опасения были 
несостоятельны. После Щукина и 
одновременно с ним образ нашего 
бессмертного учителя был воплощен 
на сценических подмостках актерами 
нескольких поколений —  от Амвро­
сия Бучмы и Александра Крамова, 
МакЬяма Штрауха и Константина 
Скоробогатова до Бориса Смирнова 
и Владимира Честнокова. Сцениче­
ское воплощение образа Владимира 
Ильича Ленина стало мерой иденно- 
творческой зрелости и реалистиче­
ского мастерства советских актеров, 
одниц из самых ярких свидетельств 
глубины и ' силы социалистического 
искусства.

Б О Л Ь Ш У Ю  радость принесло 
новое обращение к ленинско­

му образу, свидетелями которого 
стали недавно ленинградские зри­
тели. Речь идет об интересной и  
творчески значительной работе 
Ленинградского областного драма­
тического театра, осуществившего 
постановку пьесы Н . Погодина 
«Третья патетическая» (режиссер 
заслуженный деятель искусств 
Г. Гуревич, художник И. Се­
галь). Театр нашел очень верную 
мажорную тональность, сумел при­
дать действию хроникально по­
строенной пьесы Погодина внутрен­
нюю цельность и живое оптимисти­
ческое звучание. Н о самым ярким и 
самым важным достижением этого 
спектакля должно быть признано 
исполнение заслужённый артистом 
республики В. Красновым роли 
Владимира Ильича Ленина. Без 
риска впасть в преувеличение мож­
но сказать, что работа Краснова от­
носится к числу значительных до-

стижевйй актерского искусства и ѵ 
полный основанием мажёт, быть по­
ставлена в один ряд  с работами вы­
дающихся мастеров советской сце­
ны. Глубокой « с в е т л о й  человеч- 
ностъю рзарей созданный актером 
обраВ, стрЯеТОая и  правдивая, внут- 
ренняяжиівь согревает каждое сло­
во и каждое двя& ени& н кажется, 
что рбждаюТсЯ эти движения и сло­
ва тут же, на' .сфне, а не предопре­
делен» текстомпьёсы н  указаниями 
режиссера. Такое ощущение может 
быть выЗВВио только подлинным со­
зданием йёнусства.

О браз лишен всякой заданности 
и сковывающей преднамеренности —  
он свободно и ^ТОетоенно разби­
вается на протяжении всего с^етй-; 
веского действиіГй предстает 
лям то все» жвмереяия^'' й Ш--- 
свою й  в глубину.
сосредоточенное раз  ̂
весеянвй-^йЙ^Вв*'. и- . . _ . „  _
ным ’смёхоМ, суровая' отрейенШсЖ* 
сменяется выражением терпеливого , 
дружеского внимания. Нигде не от­
ступая от требований портретной 
точности, Краснов йё боится живых 
и даже резких движений, озорных 
всплесков смеха, ласковой интимно­
сти тона в разговорах с . друзьями; и 
суровой сдержанности интонаций в"’ 
случаях, когда речь идет о врШВк 
революции. Актер создал харак­
тер многоцветный, в высшей сте­
пени индивидуальный и во многом 
неожиданный. Тем более важно От­
метить, что обраа Лёнина в вопло­
щении Краснова —  от начала до  
конца образ вождя; мыслителя,, 
борца. ,■ с

“Р  СТЬ в «Третьей патетичен 
■“  свой» сцена, чрезвычайно ваЖ-ѵ 

ная для правильного оонкманио. 
всего авторского замысла. В Горки 
к Ленину приезжает врач Ирина 
Сестрорецкая просить за своего 
младшего брата, изобличенного . во 
взяточничестве. Владимир Ильич 
вынужден отказать СёстрореЦкой в 
ее просьбе и делает это с челове-. 
ческой болью, подчеркивающей силу 
а непоколебимости его прякципиа‘ль- 
ности. «...Я прошу понять меня как 
государствёйяого деятеля, который • 
не может и не умеет быть застуті'- 
ииком в таких делах. Не мбЖет, 
не должен. Нельзя, немыслимо. Про­
шу понять меня». Краснов играет

вху сцену, ощутимо передавая ду- 
шевйую боль, испытываемую Ильи­
чей? произносит приведенные слова 
тоном продолжающегося, незавер­
шенного раздумья, раздумья, кото­
рое шире вызвавшего его Повода, 
сложнее обстоятельств, с которыми 
оно непосредственно связано. Акте­
ру удается показать самое важное: 
человек —  во всеобъемлющем, ' са­
мом реальном и великом значении 
этого слова, —  Ленин никогда, ни 
на одну минуту не перестает быть 
вождем и строителем жизни. Для  
него не могло быть малых вопро­
сов, которые не были бы связаны с 
большими, Второстепенных решений, 
не влияющих на решения первосте­
пенные. Ленин был неделим, всегда 
остаиёлся .. Лениным, ■ челоаейрВс-.^ри 
'іТОеицВ ко торою.

ю' ЬуДЬбу

Сес
чеадн сл<ша. 
ему никогда

мышляет вслух; о  #начешда ел  
«Ленин», к которому ---- --- — —
не приходилось прислушиваться. 
«Наверное К позабываю, что это 
слово должно производить какое-то 
ёёрьёзное ’ впечатлёниё», говорит 
оя, и Краснов заставляет верить в 
это удивление и помогает почувство­
вать 'За Пим всю Леру историческдй 
ответственности, принятой на себе 
великим вождем. Есть вещи, кото­
рые очень -опасны1 в театре, —  сце­
ны, положения и слова; в которых 
юсЗбеннё легко сфальшивить, поте­
рять чувство меры, переступйть гра­
ницы исторической правды. Моно­
лог Ленина в «Третьей патетиче­
ской» потребовал от актера большо­
го такта, художественной тонкости 
и, следовало бы сказать, деликатно­
сти,, без которых он непременно 
прозвучал, бы неестественно, .

Т-ТОВЫЙ спектакль — серьезный
* * вклад в дело сценического 

увековечения образа Владимира 
Ильича Ленина. Вклад этот еще раз 
показывает, что неисчерпаема ленин­
ская тема в советском искусстве, 
что все более мужает наше актер­
ское мастерство в ее воплощении.

С. ЦИМБАЛ
На снимке: сцена из спектакля. 

В роли В. И. Ленина - — засл уж ен ­
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