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ЮРСКИИ. Я очень ред­
ко беседую со зрителями, 
то есть бывают, разумеет­
ся, встречи, во время кото­
рых зрители спрашивают, 
что мы делаем, что соби­
раемся делать, что ■— удает­
ся, а что — нет. Я, конеч­
но, отвечаю на такие во­
просы, но это не совсем 
разговор всерьез.

Когда мы познакоми­
лись с вами, Камо Серопо- 
вич, в поезде Москва—-Ле­
нинград и поговорили-то 
всего полчаса, я понял: Де­
мирчян — человек «крити­
ческий», его точка зрения 
мне интересна. И захоте­
лось именно вам задать во­
прос, который меня волну­
ет' больше всего: «Для ка­
кого зрителя надо играть?» 
Если бы у меня спросили, 
для кого я работаю сейчас, 
я  ответил бы честно: для 
воображаемого зрителя, в 
которого сам перевопло­
щаюсь. Я сам «сижу» в 
зрительном зале, смотрю 
свою работу, иногда ставлю 
низкую оценку, а иногда 
говорю: «Да», — и тогда 
меня даже не очень волну­
ют отзывы вокруг, потому 
что я  получил удовольст­
вие как зритель.

Но я-то «родственник» 
Юрского, выступающего на 
сценеі Может быть, я к не­
му по-родственному снисхо­
дителен? К тому же я не 
могу не учитывать свой ко­
лоссальный по сравнению 
со зрителем опыт пребыва­
ния на сцене, поэтому мой 
вкус может не совпадать с 
его вкусом. Словом, я  хо­
тел бы . перевоплотиться, 
например, в вас. И прежде
всего мне хотелось__бы
знать, что лично для вас 
важно в театре?

ДЕМИРЧЯН. Хорошо, 
ваймемся научной работой. 
Привлекает ли меня зре­
лищность? Нет, я могу по­
лучить ее у себя дома, 
включив телевизор. Более 
того — это будет зрелищ­
ность, соединенная с до­
машним комфортом. Если 
бы театр только учил меня, 
я  тоже не пошел бы туда, 
потому что есть лектории, 
где словами передается все, 
что нужно и что воздейст­
вует на мой мозг.

В театре масса людей — 
.то, чего нет дома у телеви­
зора. Там я  чувствую «ло­
коть» соседа. Все вместе 
мы погружаемся в обета-. 
новку единодушия и ожи­
дания.

Вот я  пришел, например, 
в БДТ и вижу на сцене Юр­
ского, а через некоторое 
время происходит чудо. Я 

■рбманут в полном смысле 
затого слова: Юрского нет, 
’Ііет меня... Вот это мгнове­
ние и составляет магию те­
атра.

ЮРСКИИ. Вы ждете 
каждый раз того нее, что пе­
режили, или хотели бы вея­
ний раз какого-то нового 
переживания?

ДЕМИРЧЯН. Я могу 
смотреть даже одну и ту 
же вещь, но обязательно, 
чтобы произошло то, чего 
я  нигде в другом месте не 
получу. — чудо превраще­
ния.

ЮРСКИИ. А как вы от­
носитесь к театрам иных 

‘ направлений, например к 
Театру на Таганке в Моск­
ве, где актеры подчерки­
вают: я есть я, без гри­
ма, я ни в ного не пере­
воплощаюсь?.. Чудо превра­
щения — цель всякого те­
атра, в противном случае 
ничего не стоит затевать. 
Но разве неважно, как оно 
происходит? Многие теат­
ры пришли к выводу, что 
старые средства себя ис­
черпали и зритель уже не

поддается, например, на 
магию сантиментов или ро­
мантики. Надо искать и на­
ходить новые «магии».

Ленинград стал громад­
ным городом, особенно раз­
росшимся в последние го­
ды, но по-прежнему боль­
шинство театров сосредото­
чено в центре.

А если организовать в 
новых районах новые теат­
ры, тем самым дав зрите­
лю большую свободу выбо­
ра? Так как возникшие те­
атры своими способами бу- ' 
дут завоевывать аудито­
рию, то каждый желающий 
сможет избрать пусть на ка­
кое-то время, но наиболее 
интересный, подходящий 
для него театр, много раз в 
году бывать в нем и всякий 
раз видеть там новое.

Театр, в. котором я рабо­
таю, — разнообразный, но 
он модный. Это значит, что 
к нам. стремятся те, кому он 
по-настоящему нравится, и 
те, кому все равно, но они 
идут, чтобы сказать, что 
они у нас были, и погово­
рить о том, о чем говорят 
все. А не интереснее было 
бы иметь театры, которые 
разворачивают свою твор­
ческую идею перед опреде­
ленным кругом зрителей?

ДЕМИРЧЯН. Театр для 
жзбранных?

ЮРСКИИ. Нет, для на­
бравших. Театр никогда не 
будет иметь права выбора 
зрителя, а зритель может 
избирать для себя театр. 
Если бы было много разных 
театров, какой из них пред- 
почли бы вы?

ДЕМИРЧЯН. Если театр 
только зрелище, как мы 
уже говорили, я туда на 
пойду. Если это только три­
буна, с которой уча*, — 
это тоже не для меня. Я 
за театр, который дотянет­
ся до моего разума через 
мои чувства, а какую он 
для этого выберет форму, 
мне безразлично. Он свобо­
ден в этом. Тем и опреде­
ляется мое отношение н 

. любому театру, в том чи­
сле и к Театру на Таганке.

Чего бы мне вообще хоте­
лось от театра — это разви­
тия человечности в людях. 
Надо развивать наши лич­
ные качества: доброжела­
тельность, предупредитель­
ность, ответственность, го­
товность к самопожертвова­
нию. Даже чисто экономиче­
ски нашему государству не­
обходима эта человечность, 
ведь наша система хозяйст­
вования в корне отличается 
от капиталистической. У 
нас все построено на со­
знательном отношении к 
труду. Все основано на 
высшем человеческом от­
ношении. Вот и получает­
ся, что наши личные ка­
чества не только для пас, 
они к тому же основа эко­
номической эффективности 
нашего общества.

ЮРСКИИ. Интересно 
тогда, какие же спектакли 
могли произвести на вас 
сильное впечатление?

ДЕМИРЧЯН. Если гово­
рить о виденных в вашем 
театре, то это «Король Ген­
рих IV», «Мольер» и «Ме­
щане».

В шекспировской пьесе 
идет борьба идей, борьба 
философий. Происходит осо­
знание носителем власти ее 
бремени и ответственности. 
«Мольер» в некотором роде 
является продолжением 
этой темы.

ЮРСКИИ. Этот спек­
такль прежде всего о жиз­
ни великого Мольера, я бы 
даже сказал —о его насы­
щении жизнью и, конечно, 
о жизни театра... Но я пе­
ребил вас. Вы хотели ска­
зать о «Мещанах».

ДЕМИРЧЯН. Это было 
сильное впечатление, но со 
знаком минус. Мне было 
очень тяжело смотреть этот 
спектакль. Я поясню поче­
му.

Помните, у Ромена Рол- 
лана есть превосходнейшее 
определение мещанства, ко­
торое видит цель своего су­
ществования в «соревнова­
нии»: то, что есть у соседа, 
должно быть и у меня, толь­
ко еще лучше. В этой пого­
не человек теряет свое су­
щество, в вашем театре на 
сцене> было показано явле­
ние, наблюдаемое нами еже­
дневно в жизни, только оно 
предстало в более сконцент­
рированном виде.

Спектакль был прекрасно 
поставлен, отлично сыгран. 
Тем более человека; кото­
рый не терпит мещанства, 
он мог довести до истерии, 
а на мещан это не действо­
вало, потому что они не спо­
собны узнать себя в персо­
нажах пьесы Горького. Так, 
спрашивается, на кого был 
рассчитан этот спектакль?
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ЮРСКИИ. Значит, ■ 
данном случае вы не вери­
те в то, что театр может 
преобразовать человека?

ДЕМИРЧЯН. Не верю в 
возможность преобразовать 
мещанина.

В технике есть такой 
термин: насыщение. Вот, 
например, как образуются 
дождевые облака на, каза­
лось бы, совершенно голу­
бом небе? Случайно? Вне­
запно? Нет, просто голу­
бизна была обманчивой. 
На самом деле Среда уже 
находилась в состоянии на­
сыщения, в той кондиции, 
при которой было доста­
точно малейшего толчка 
для того, чтобы появились 
облака и пролился дождь.

Так и с человеком. Если 
он пришел к осознанию сво- , 
его состояния еще до теат- ; 
ра, в жизни, тогда, может і 
быть, и достаточно одного ( 
спектакля, который доведет ■ 
это осознание до конца. В 1 
противном случае не будет ’ 
результата. Или долж­
на быть целая серия спек­
таклей с определенной на­
правленностью; что-то вро­
де «темы театра».

Ну, а если выделить из 
театра актера, можно гово­
рить о «теме актера»?

ЮРСКИИ. Думаю, что

существует даже тема жиз­
ни и уж, конечно, тема ак­
тера, что-то самое главное, 
о чем он говорит со сцены. 
Но если попытаться это оп­
ределить, получится ба­
нально, так . же как, напри­
мер, при попытке переска­
зать в пяти—десяти фра­
зах «Горе от ума». При та­
ком пересказе классиче­
ская пьеса предстанет до­
вольно пошлой историей. 
Так же и с «темой актера», 
мне думается. Предполо­
жим, я призываю людей 
не идти на компромиссы. 
Этим можно заниматься 
всю жизнь. Сегодня играть 
одну пьесу об этом, завтра 
— другую, через год — 
третью. А мой партнер по 
сцене учит людей быть му­
жественными. И зрители 
уже знают: вот выходят 
эти двое — один говорит: 
«Не идите на компромис­
сы», а другой зовет быть 
мужественными... Как ви­
дите, получается лобовая 
формулировка. Такая узко 
сформулированная позиция

не может производить ху­
дожественного впечатления.

«Тема актера» зависит 
от душевной задачи.

Мы живем. Происходят 
самые! разные события в 
мире. Мы набираемся впе­
чатлений. Меняются наша 
психология, отношение к 
окружающим и окружаю­
щему, и — что очень важ­
но — мы взрослеем. В за­
висимости от всего этого 
меняется то главное, что 
надо сказать людям. Искус­
ство не раскрытие гото­
вой темы, а ее постоянный 
поиск. Я считаю, что весь 
смысл — в этом поиске, и, 
пока есть желание искать, 
наверно, существует это 
«разворачивание себя».

ДЕМИРЧЯН. Я с удо­
вольствием слежу, как вы, 
Сергей Юрьевич, «разво­
рачиваете себя» в разных 
видах искусства — как те­

атральный актер, театраль­
ный режиссер, киноактер, 
чтец. Но что дает работа в 
разных, жанрах? И она спо­
собствует осуществлению 
«главной задачи»?

ЮРСКИИ. А как жеі 
Это все взаимосвязано. 
Вот, к примеру, когда я  го­
товлю свои программы как 
чтец, я не выбираю одного 
автора на два отделения 
или даже автора на одно 
отделение, потому что ста­
раюсь «сбивать» зрителя 
переходами жанров. Вот я 
посмеялся и оборвал смех. 
Прочел серьезные стихи. 
Я заметил, что от смены 
жанров рождается свое­
образная атмосфера, воз­
никает доверие ко мне. 
И когда это происхо­
дит, я могу говорить то 
главное, что хочу в данный 
момент сказать. А если я 
все время смешу, смешу, 
смешу, я чувствую, что и 
сам опустошаюсь, да и зри­
тель получает от меня не 
все, что- я мог бы ему дать.

К тому же работа в раз­
ных жанрах дает лично мне 
душевное обновление, ко­
торое в свою очередь при­
водит к большей отдаче...

ДЕМИРЧЯН. Нельзя же 
все время играть с полной 
отдачей! Как можно пред­
ставлять одно и то же в 
200-й раз? Не этим ли объ­
ясняется наличие многих 
«серых»' спектаклей? Я не 
могу второй раз читать од­
ну и ту же лекцию — я ме­
няю ее. Но я  связан лишь 
темой, а вы—текстом и, сЛе 
довательно, можете варьи­
ровать только нюансы. Но 
сколько их может быть? 
По-видимому, остается един­
ственное — воспользовать­
ся своим профессионализ­
мом. Вероятно, избежать 
набора штампов, к которо­
му приводит многократное 
повторение одного и то­
го Же, удается только очень

талантливым актерам, ко­
торых единицы.

ЮРСКИЙ. Думаю, что 
вы неправы. Если целый 
театральный коллектив со­
здал атмосферу, если она 
«густая», ее ощущает не 
только зрительный 'зал, но 
и каждый актер. Тогда не 
скучно играть спектанль, 
сколько бы он ни шел. И в 
какой бы степени вдохнове­
ния ни находился актер — 
в большей или меньшей, — 
для него не трудно, а есте­
ственно истинное перево­
площение. Я недавно видел 
в Театре на Малой Брон­
ной «Человека со сторо­
ны». Была почти пустая 
площадка, да и актеры бы­
ли без грима, в домашних 
костюмах, но атмосфера 
была создана такая, что иг­
рать спектакль было, как 
мне кажется, необычайно 
легко. .Когда я смотрел 
«Человека со стороны», он 
шел уже больше ста раз, 
но сколько в нем было но­
визны!

Лично для меня созда­
ние атмосферы — первое 
требование к спектаклю. 
Замысел должен быть рас­
творен в атмосфере1 и вы­
ражен через нее; . 11 _

ДЕМИРЧЯН. Вы говори­
те: создание атмосферы. Ка­
кова здесь роль режиссера 
и всего коллектива актеров, 
а также насколько в этом 
заслуга творческой фанта­
зии каждого из участников 
спектакля?.

ЮРСКИИ. Вот говорят: 
вотреча прошла в друже­
ской обстановке, то есть 
условия для всех, кто при­
нял в ней участие, были 
приятными. Каждый мог 
проявить свою индивиду­
альность без напряжения.

Так и в-театре. Роль ре-, 
жиссера в создании атмо­
сферы, естественно, опре­
деляющая. Он строит ми-' 
зансцены, меняет ритмы

и т. д. Он создает общее 
ощущение на сцене. И вот 
с этим ощущением каждый 
актер должен незримо со­
относиться. Например, в 
атмосфере веселья груст­
ный персонаж должен вести 
свою грустную линию, но 
актер, играющий эту роль, 
-обязан ощущать контраст 
своего состояния с общим 
настроем.

Только ансамбль актеров 
создает атмосферу, и на­
оборот — атмосфера фор­
мирует ансамбль единомыш­
ленников...

ДЕМИРЧЯН. И все-таки 
ваше понятие «атмосфера» 
осталось для меня «вещью 
в себе», хотя я пони­
маю и верю вам, что 
это — если говорить о зри­
теле — как раз способ во­
влечения его в «театраль­
ное действо», соучастие в 
спектакле. Но ведь это еще 
одна нагрузка, которую че­
ловек получает в современ­
ной жизни.

Научно-техническая ре­
волюция, свидетелями и 
участниками которой мы 
являемся, приводит, в ча­
стности, к тому, что мы не 
успеваем за темн переме­
нами, которые происходят 
в жизни. Все очень быстро 
меняется. Люди не адапти­
руются. Я, например, чув­
ствую, что. сколько бы я 
ни делал, я  не доделываю. 
На одну незавершенную ра­
боту надвигается другая. И 
если театр на протяжении 
всей своей истории подвиж- 
ничал и развлекал, то что 
главное сейчас? Не диктует 
ли ему научно-техническая' 
революция движение в сто­
рону развлечения публики? 
Ведь должен же у  людей 
быть отдых!

ЮРСКИИ. За века свое­
го существования театр на­
копил большой опыт. Но 
вместе с ним накопился 
и громадный зрительский 
опыт. Это приводит к об­
новлению театрального дей­
ства. Если в ХѴИІ веке 
введение в комедию траги­
ческого йу&& было совер­
шенно неприемлемо, то в 
наши дни смешение жан­
ров не только возможно, но 
это далее требование зри­
телей!

Подвижность и контраст­
ность нашей жизни, связан­
ные, в частности, и с науч­
но-технической революци­
ей, о которой вы говорите, 
позволяют театру большую, 
чем раньше, мобильность, 
большую свободу, больший 
отрыв от канонических за­
конов театра.

В лучших спектаклях 
сейчас идет соединение раз­
ных жанров в разных до-, 
зах. А это и есть соедине­
ние главных задач театра— 
подвижничать и развлекать.

К тому же отдых — де­
ло очень индивидуальное. 
Для одного отдых — погру­
жение в бессіожетицу, в 
примитивные краски. Дру­
гой отдыхает иначе. Он все 
время действует, и его от­
дых — возможность помы­
слить неподвижно, сосредо­
точиться. При темпах со­
временной жизни мы часто 
лишены этого... А как от­
дыхаете вы? .

ДЕМИРЧЯН. Мой отдых 
заключается в том, что я 
меняю занятия и фактиче­
ски работаю непрерывно. Я 
считаю, что эту ораву —

10—14 миллиардов нерв­
ных клеток мозга надо не 
бояться нагружать. Чем 
будет разнообразнее работа, 
тем большее количество 
клеток будет в нее вовлече­
но — меньше придется на­
грузки на одни и те же 
клетки.

Работа и, казалось бы, 
отдых (спектакли, нонцер- 
ты) связаны для меня не­
расторжимо. Например, я 
часто, работая, насвисты­
ваю что-нибудь из любимых 
классических произведений. 
В последнее время я заме­
тил, что возник обратный 
рефлекс: слушая в филар­
монии концерт, я начинаю 
работать.

«Встреча» с гармонией 
или ее элементами являет­
ся для меня ключом к нахо­
ждению гармонии в деле, 
которым я занят. Ведь на­
учный поиск — это тоже 
поиск гармонии. Поэтому 
часто бывает: я смотрю те­
левизор, а одновременно 
решаю задачу, и, уверяю 
вас, хороший спектакль 
может привести. к успеш­
ному решению.

ЮРСКИЙ. Меня не­
сколько смущает это ваше 
замечание. Нет. ли здесь 
подхода к искусству только 
как к помощнику в делах?.

А ведь искусство — од­
на из форм познания жиз­
ни.

Я  пережил много трудно­
го и счастливого, играя ро­
ли старых людей, изобра­
жая время подведения ито­
гов. умирания плоти и воз­
рождения духа, но сейчас, 
на рубеже собственного 40- 
летия, у  меня возникла 
сильная потребность сыг­
рать не просто современни­
ка, но — сверстника, И 
сыграть не- только для зри­
телей, но и для того, чтобы 
что-то понять в своей соб­
ственной жизни.

Лет десять назад я играл 
сверстников в пьесах Розо­
ва, Штейна, Дворецкого. 
Чаще всего это были твор­
ческие. поэтические нату­
ры. Теперь мне хотелось 
бы показать человека"стой­
кого, последовательно и не­
зависимо проводящего в 
жизнь выработанные им 
критеріи. Меня особенно 
привлекают сейчас мужест­
венные, стойкие герои.

Надеюсь, что состоится 
после 16-летнего перерыва 
встреча с героями Розова. 
Судя по опубликованному 
диалогу, в котором прини­
мал участив Розов, наши 
мысли идут не совсем па­
раллельно, а это значит, 
что встретимся, будет та­
кой случай. С большим ни- 

' тересом отношусь к драма­
тургии Володина, Вампи­
лова, Дорина.

И.вот .представим, что я 
играю в телевизионном 
спектакле по пьесе одного 
из любимых авторов. А вы, 
Камо Серопович, смотря 
телевизор, решаете задачу. 
Как мне оторвать вас от 
вашего дела? Если я  вдруг 
замолчу и буду молчать, я 
привлеку внимание к себе?,

ДЕМИРЧЯН. Да, я бро­
шу задачу и буду думаты 
«Почему он молчит?».

ЮРСКИИ. Что мне ска­
зать после паузы? Ведь я 
должен сказать что-то 
очень важное?! Вот наД 
этим, наверно, и надо рабо­
тать! ....................
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