
Горькии сражается
/"ѴПЯТЬ Товстоногов поолаиѵ 

в Бсаыйом драматическом
Спектакль.

На этот р а з— «Мещане». 
Горький.

Открытие — всегда откры­
тие; во дважды, трижды по­
ражает оно, когда сделано тан, 
где проходили тысячи людей. 
Когда отхрыгакяг «Гамлета», 
«Горе от ума», «Ревизора», 
«Обыкновенную историю»'. 
Идешь на «Мешая», я всплы­
вает школьное: «Бессеменов — 
представитель уходящего ми­
ра», «Нил ■— представитель 
авангардного класса» — цитаты, 
в свое время вызубренные на 
тот случай, если в экзамена­
ционном сочинении «дадут 
Горького». И вообще — истори­
ческая пьеса...

А оказывается, яса не так. 
Открытие. И как всякое откры­
тие, его трудно понять и оце­
нить сразу. К нему тоже надо 
привыкнуть. Поэтому— не ана­
лиз спектакля, а просто — о 
мыслях, которые он вызывает. 
ПОЯВЛЕНИЕ хозяина дома, 
“ ♦старика Бессеменоза, пред­
варяется жутким, оглушит алъ- 
яым скрипом двери его комна­
ты. Сначала скрипящйе петли 
заставляют зздропіуть зрите­
ля. В конце спектакля и сам 
Бессеменов, толкнув перед со­
бою дверь, оторопело прислу­
шивается к этому протяжному 
скрипу — в нем теперь чудит- 
ся что-то пасмоп’ливояойн- 
ственное. Скрип двери сначала 
просто олицетворят г мир Бес- 
Семеновых, служит признаком 
его, но в конце концов выяс­
няется, что больше всех дапиг 
этот скр іт  и пугает самого 
Бессеменова. лишь его одного. 
;  Нужна бездна изобретатель­

ности, чтобы случайную наход­
ку превратить в развернутый 
образ, «выжимая» .из нее мак­
симум возможного. Вот первое 
открытие спектакля: оказы­
вается. мешанин Бессемеи-з 
сам но себе, как человек, вовсе 
не так уж  плох. Он даже добр 
по-своему. И даже в сцене рас­
платы с квартиранткой Еленой 
Николаевной, когда Бессеменов 
скрупулезно высчитывает пт- 
т9яи, сет вовсе не м елоччот. 
свою проявляет, а у гр е е т  -

ироническую демоястрацяді ме­
лочности: в «Вы думаете обо 
мне как о скупце? Что ж» ду­
майте на здоровье»,-- как бы 
говорит он. А  зритель, сто раз 
читавший «Мещан», вдруг 
впервые вспоминает, что Бес- 
семенов взял воспігмнпигса: 
что Нилу грустно ухолить от 
приемного отца: и драма этих 
людей становится понятной в 
своей простоте я человечности. 
Бессеменов артиста П. Лебеде­
ва не злодей я огоіі драме, а се 
жертва.

«Мещанин»— одно ил самых 
распространенных «ругател ь- 
ных» слов нашей публхцвети- 
ки. Немало перьев источено 
сначала в борьба с гипсовыми 
кошечками, затем — со всевоз­
можным уютом, холодильника­
ми. «собрантпш сочинений в 
красивых обложках» и тому 
подобным. Кажется, мещанство 
обличено па всех уровнях. Но 
ведь не в кошечке-копилочке 
ено кроется, «Мещанин,— пи­
сал Горький.— существо, огра­
ниченное тесным кругом издав­
на выработанных навыков, мыс­
лей п. в границах этого круга, 
мыслящее автоматически».

Вот эту суть мещанства и по­
казывает пам спектакль. Дело 
не в самоваре (что ж теперь — 
и чаю не пить?), не з сундуке 
(встроенной мебели па была в 
гу пору). Трагедия — в неуме­
ния думать другим способом, 
отличающимся от привычного, 
автоматического хода мыслей. 
Н всегда, как только некий об­
раз мышления станет устойчи- 

. вым, найдутся такие ревност­
ные его приверженцы, которые 
при малейших намеках на из­
менения в жизни и окажутся в 
лагере мещанства. Мещанст­
во — не в укладе жизни, а в 
неспособности, я нежелании 
изменять его.

Да, мещанство может быть 
'воинственным, и Горький яро­
стно сражался против разъ­
яренных, оголтелых мещан в 
тех обстоятельствах, в каких 
они были безусловными врага­
ми Но сегодня, показывая мз- 
щзн'-гво и как личную траге­
дию самих ностггелрй этого га- 
ч'г гва. театр неожиданно •'.- 
тчагивает какие-то стрѵеткп «

современном зрителе, застав-, 
лея его обратить взгляд не 
только в сторону («А ну, кто 
тут мещанин?»), а и на себя, 
в самом себе пересмотреть что- 
то, мешающее жить достойно. 
И на поверку выходит, что 
этим своим человечным изобра­
жением мещанина театр разо­
блачает его острее, колет 
больнее, чем ежели бы старик 
Бессеменов предстал перед 
нами в самом карккатурао- 
злобяом виде.

С ЩЕ едпо событие в спек- 
“  такле — Нал. Послушайте 
хотя бы, какая серьезнейшая, 
Истинная мяогозначптельяость 
в одной только реплике Нила, 
вернее—в интонации, с которой 
эту реплику произносят артист 
К. Лавров.

В пьесе так: 4
Нпл (вставок оз стула). Ни­

чего вы не можете. Будет шу­
меть. В этом доме я тоже — 
хозяин. Я десять лет работал в 
заработок вам отдавал. Здесь, 
вот тут (гопает ногою в пол и 
широким жестом' указывает 
кругом себя) вложено мною не 
мало... Хозяин тот, кто тру­
дятся...

«Вставая со стула», «топает 
ногою а пол» — все это пред­
полагает. что Нил говорят ка­
кие-го очень важные, быть мо­
жет, самые значительные ■ 
пьесе слова. И так оно и было 
для начала века, когда мысль 
эта была дерзкой, вызывающей, 
новой. Нс просто • слова —- ло­
зунг, девнл Іі так, с подчерк­
нутым пафосом и сегодня их 
надо было бы произносить, ес­
ли бы играли пьесу историче­
скую. Но Товстоногов показы­
вает премьеру в 196? году, и 
Лавров играет в 1967-м, и эри- 

’телп— они тоже ведь паходяг- 
ся в 67-м... И потому Лавров 
произносит эту фразу, как не­
что само собой очевидное, всем 
известное и понятное. Так, 
между прочим, добавляет не­
сложный логический довод: 
«а хозяин тот. кго трудится»'

Нил Лаврова — простой рабо­
чий парень, он притвнцоям- 
вает. потому что ему хочется 
танцевать, ои пиетет носит си-- 
ч н з  своя «удлрір.ір» роц'.йкк

■а

(на которых подвоха, держа­
лись все критические Статьи п 
разборы пьесы), заложив, руки 
за спинку к-уаеТкя,’ вытянув 
нота подмпндіая -К зрителю — 
этакая пара -крепких подоив. 
Дегеройзация? Не надо бояться 
слов. Вот случай, яеіда все пе­
ревернута и именно ЭТО ПОД. 
аимает героя. С'<)ыкпо»«-наев­
ший из обыкновенных машини­
стов Нил, с его милым» ма­
нерами, с его репликами, 'про- 
взносимыми недоуменным, буж- 
яичным . голосом, утверждает 
зон взгляды, как совершенно 

«стеВим-нные. самой природе 
-.-аловфеа свойственные в .ч т у -  
му только не заслуживающие 
пафоса. Пафос нужен был бы 
ему, если бы он воевал с Бес- 
семеиовьа» во Бессеменов для 
него не враг, а старый человек 
со старыми .взглядами, и. веча 
явно нагрубйв хозяину вомі. 
Нял сокрушенно мотает голо­
вой— нехорошо, дескать, полу­
чилось. И хотя исторігческя-то 
Налу еще воевать в воевал 
(напомним, что пьеса впервые 
поставлена »  1902 голу) — для 
нынешнего Нила правда до то- 
го очевидна, что он может по­
зволить себе не втягдядеть 
слитком ужЧюобедйтелем,

І /  РОМЕ героев, оСоэначйГ 
• »  иых в списке действую­
щих лиц, есть в этом сие» 
тзкле еще один герой, пожа­
луй. самый главный. Его имя— 
Искусство.

Актеры играют неторойАл- 
во, основательно. лепят свои 
роли даже несколько за­
думчиво, х  вместе с тем 
какая напряженность в пау­
зах  какое точное чувство сце­
нического временя, как все 
экономно, скупо! Спектакль 
выверен во всех направле­
ниях —— в цвете, в звуке, в 
движениях, в  аостроеивяж’ 
сцен: во вихогда эта выверен- 
ноетъ не переходит в холод­
ность, в расчетливость — Все 
вдет ве от головы —- о? Чув­
ства жизни. И оттого, тЬ- 
гя показывают на сцене гру­
стную историю о безря,лест­
ных людях, зрителя уходят, ж» 
театра счастливыми.
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