
ОТКУДА взялась гитара в ру- ’Иеріоиакт спектакля. ѵя.-- цс ни 
V Іетерева? И что вдруг

* тталічь с , Л*°-’1ЬМ',? Тетерев видел, квки-с ц« :п робвЖяЬіс силы 
Дарт. П. Панков) перебирает с т р у - -----------езорййлИ округлую комя.ізнцню.. 

Карточка стоит на пианино, пока
идет спектакль, н в начале каждого 
акта свет . падает щзежде на нее. 
только потом выступает псе осгаль- 

ряммофой о зеленой трубой, 
....." пийяино. кушетка

ин, он воодушевлен, лиио носветле- 
.Густой окгавой выво інт: 
Веперний звон, вечерний звон! 
Как много .пум наводит он...

По-человечески дружно стало на подТокі»»мЫЙ 
«иг в мешянско.м гнезде... 4 ” "

Без перехода, не сговариваясь, пе- Не театр знает. 'но чешамспю — 
ралли на бойкий прппев: «Калии- явление живучее. Формулу стиля 
ка, калинка, калинка моя!. * Еле- спектакля можно было бы предста­
ла (арт. Л.. Макарова) кружит вить примерно так: подлинность бы- 

стуле, подняв руку пад головой..- та* характеров, нравов в их перепек-
По гитарный перебор обрывается тине, в н* тенденциях. Из персбрл 

стоном. В дверях — остолбенелые нок прошлого выделено то. что важ- 
гтарики Бегсемековы. Они из церкви. *’°  сегодня.
Чинно крестятся на красный угол, 
будто и не заметив сраму. Здорова­
ются смиренно, поджав губы...

ЦВМ. Как НѴѴІДЗ в ѵ  Н'КГвЯЛЯХ Товсто- 
иогбйа, режмяѵрек**#' я&яыдег про­
пущен сквозь .ік ,тс| . ьйн образ и в 
нем воплощен. *■'

Потом, в начало ірѵтьгго акта. 
Негр, совсем как бессеменов стар­
шин, будет хлопать дверьми н орать 
на кухарку Степан» чу, па мать, па 
ІІерчихина. «Марсельеза» нс к липу 
ему, «бывшему грахіяйкноаг полча­
са ■. Петр будет натаптывать ее и ■ 
конне спектакля,- л; Лирая Пила, во 
тѵт ему уже гипсе і иронично вто­
рит фраза бала тзѵчі т о  вальса да ок­
ном. Вупг Петра .ни ерьелен, но В. Ре- 
иептер живет на саги? всерьез, 
всерьез играет надліѵ,. страх перед 
жизнью. Режнсир-’кш опеннваюгаий

гарик Ьесссмспов тбежіен. что аккомпанемент пенс бождает актера 
правда одна, й он владеет сю, Дра- от лобовых. ря «обличений, 
мзти ім спектакля в том, что кажло- С другой сторогп:, и Пил (арт. 

•Этой сцены пет у Горького. Л по- му дано высказать гною «веру или К. Лавров) пс занимается в спск- 
«««човшик спектакля Г. Товстоногов св«зе неверие. Нетрудно было бы раз- таклс прямолинейное агитацией. Что 
н режиссер Р. Сирота схватили тут делить персонажи на обличающих н метать бисер пере свиньями? — 
одно из главных драматических про- обличенных. Куда сложнее дать словно бы считает с Трудную роль» 
тнворечнй. выразили в » открытых борьбу, ее доводы, ее страсть и разменивавшуюся ч? го на ходячие^ 
контрастах- кровь, передать конфликты не толь- цитаты, исполнитель ведет, не пред-.

После такой сцены неминуемы все ко между характерами, но н внутри полагая, что сыплет наречениями, а 
уходы. Уходит из дому .Нил, прием- характеров. . спокойно олравдывм-' слова спором-
. . .  .а -----г-...................... г- недоумением вгля- контактом '  -...С тяжелым собесе пиком. Кое-.ка-ный гып Бессеменова, и уводит 
собой Полю. Уходит и родной 
сын. Петр, опустошенный, надор­
ванный, озлобленный, — он поды­
мается наверх, к Елене, цепляясь за 
иллюзию лучшей жнзпп. И когда он 
уходит, все вопят в голос, страсти 
развязаныгрОдин Тетерев с любопыт­
ством созерцает происходящее, опер­
шись па гитару. Потом, изгнанный, 
уйдет и он с птицеловом Псрчихи- 
кым: оба самые чужие этому дому, 
самые верные себе.. «Мое счастье в 
том и состоит, чтобы уходить», — 
приплясывая, заливается Перчихин 
(арт. Н. Трофимов).

Все бегут от фантасмагории быта, 
где человеку нечего хотеть и ждать. 
Только дочери Бессеменова Татьяне 
(арт. Э. Попова) некуда, не с кем

В зорванны й  
О В А ЛТ Е А Т Р

дьівается Бессеменов (арт. Е. Ле- 
идти. С серым, исстрадавшимся ли- белев) в глаза Петра и Татьяны,

кнми репликами пришлось и Посту-
... . _ , . г __, ___ ________ ____  . . питься. Театр, как видно, согласился

цом, зябко .кутаясь в платок, дымя своих Детей, силится понять йх. В го- с Горьким, писавшим Чехову в ок- 
■ -  ’ ----- *--------- —  ------ -*-------- 17 тябре 1901 года? что «Нил — непор­

чен резонерством». Решение небес­
спорное, и мнения зрителей, возмож- 

спастнсь на, разойдутся.
...Чумазый, с пніначн наровозйоЙ 

копоти на липе, в черной рубахе,.

папиросой, она взбирается с ногами лосе окрик, а в душе тревога. Е. Л е­
на кушетку у окна, словно это остро- бедев играет человека, который по 
вок спасения среди мутных волн ” ал 0 белу И. видят детей своих в бе- 
быта. Порывы незаурядной души, ле- хОЧет вразумить их н спастио 
искаженной ' болью,'  горе ума, гам ЕмУ х?Д°- Ничуть нс меньше, 
уязвленного безЬерием. переданы с ,,ем остальным. В трагикомедии не-
такой драматической силой, что об- понимапня актеру ближе трагедия, и Нил облокотился, развалясь, о  пка-
раэ: вырастает в одно из главных со- серяпе старика Бессеменова обли- 
бытий- спектакля-события. Татьяна вается кровью, когда он. тоскуя, 
эта видит лучше всех происходящее спрашивает сына и дочь:
вокруг нее, видит все — кроме вы- .  “  Чем гордитесь?^ Что сделали?..
хода.’ В последнем акте ей не нужен А мы ~  жили! Работали... строили Беесеменовыми. Это тем более нх бе-
н Нил. Ее участь трагична, она ДоМа... для вас... грешили.
остается наедине с призраками от«-*Рыть’ много грешили — для вас! 
чаяния, В финале, одна на темной Если н - Призвая-Соколова в роли 
сцене, Татьяна — Э Попова бьет матер” отменно, хотя и чуточку тра- ѵ ч ел е, і а іп л п а  ииін.в,і оьег дицнонно играет покорную порабо
рука.МИ в Врздухе невидимую моль, (ценность бытом, то Е. Лебедев — 
словно сражаясь с Одолевшими ее отец передает жутковатый драма- 
ппитакямн Нл пня Лч-ри-іим-і а тизм этого быта. Актера ведет ре- . Т г ѵ  бессильна, и вот ЖИссер. скрипит дверь, когда Бессе
\ж е руки распростерты, ее закружил менов настороженно выглядывает ия 
этот качающийся мир... своей комнаты. Скрипит ключ, когда

м .............  _  он па привилегии хозяина заводитКонец, И опять, как перед нача- ------------- - -  -------  —

нино. Закинув голову, слушает грам­
мофон и разглядывает свои сапоги, 
отбивающие такт. Он поглощен 

воим, ему сейчас не до распрей с

снт. Ни благодарности нахлебника, 
ни чуткости он проявить к ним, увы, 
не может..

Мы все хорошо знаем пѵть Нила 
в революционное завтра. Театр за­
глядывает в сложные перспективы 
этого пути, на. котором, не один побе­
ды. но к едкая вражда среды, отку­
да Нил выломился. Ведь очень ско­
ро, имея в виду таких героев Горь­
кого, как Нил, такие ренегаты, как 
Петр, будут писать статьи о «конце 
Горького» о м «грядущем Хаме». Им 
ответила история. Театр - исследо­
ватель показывает пснхологнческне, 
нравственные, бытовые истоки соии-

громоздкие часы... Скрипит голос ак­
тера... Скрипит быт... Образы быта, 
такого заурядно будничного понача 
лу. с  пересудами и чаепитиями, с  
жестокими романсами за окном, сгу­
щаются в символы безысходности.

...Петр (арт. В. Репептер) вхо­
дит зевая, студенческая тужурка ра-

лом - спектакля, под балалаечный 
вальс, на занавесе высвечивает одаль 
нал фотография — все навидались 
таких в семейных альбомах: тесно 
прижавшись друг к дружке, уютной 
мирной группой позируют участники 
действия. Но горькой насмешкой те 
перь. после всего происшедшего. 
Когда порваны все связи, отзывается 
видимость семьи, видимость един-

кинута на плеЦк, он борется не яльной пспрнмиримойтц Тем острее
столько со шкафом — символом бы­
та, сколько 6 сонной одурью. Встрях­
нувшись, фальшиво насвистывая 
«Марсельезу», подсаживается к пиа­
нино, выстукивает мотив одним паль-

Г. Товстоногову неизмеримо паж- 
но указать н на эту замкнутость и 
на ее мнимость. Подняв заняпес еще 
ррз. театр с иронией показывает ту 
же - группу в натуральную величину.

Папков не от- 
і ни ума, пн

___  привле-
, мягкой прячо- 
{Гбтвом. Особен- 

: Персклнкаю- 
___ Татьяной — ^.последнего ан-

актуальпсе разыфыпающаяся на 
наших глазах драмаГ 

Это драма раскола кажущегося 
единства, распада однородной на 
вид среды: все ее участники без ис­
ключения записаны ^оо мещанскому. 
сословию Но как. даепохожя они!- 

Надо отдать должное ^театру: » 
спектакле почти нет посрсДстпенНО 
сыгранных .ролей, Т> 
ни мает у своего Тстіе 
сердечности к • люЛГ 

Поля у  Л. Слпона 
кает естественность» той. душевным и.іяй 
ио хороша она в 
щнхея мизансцена^ 
в .начале первого

Отец Поли стяф-кьк' ѵ «уикелеа 
Перчихин. у  Н. Тро щмоял оаадя іеН- 
но таращит белесы .глаза на чудй- 
коп. предназначен и йх Для счастья И 
так не умеющих во пользоваться им. 
Он доверчиво нгля. ыпается в лица, 
младенчески любоп в-ствуя, спраши­
вает напрямик, но. е в силах ниче­
го уразуметь в э т о  мире странных 
отношений, просто; Щяо машет ру­
кой, смеется не тоВіад собой, пс то 
над остальными » блаженный, я 
лаптях и сермяге, ускается в пляс. 
Он — сам по себе ? вне связей, вле 
борьбы...

Л. Макарова — Йена изображает 
пустоватую, игрияу о мещякочкѵ ей 
удалась сцена вес Лого чаепития в 
последнем акте, но игривость ее мо­
нотонна. за ней теряется душеяноеть 
•Открытой натуры... I

ОрьеэкЛ к значительна щовля ' ра­
бота Большою драматическою,, р 
пей глубоко продрлжнлясь л мним 
клзспіческого Ргпертуяря. Театр, но- 
сяпіий имя ГорьКРго, постйпойкой 
«Мещан» отдает д.-^ь пямятн склею 
основателя.

я. з|иіотниаки


