
Н а ’Ъастропях

в Москве

В Ленинграде, на Фонтанке, 
есть театр. Называется он Боль­
шой драматический имени М. Горь­
кого. Руководит им Георгий Тов­
стоногов. Сегодня этот коллектив— 
гость столицы. Москвичи озабоче­
ны: им надо во что бы то ни стало 
попасть на «Варваров» и «Карьеру 
Артуро Уи», на «Поднятую цели­
ну» и на комедию «Я, бабушка, 
Илико и Илларион». И те, кому 
это удается, узнают за вечер, про­
житый в зале, нечто новое, важное 
д л я  себя, А после спектакля подол­
гу не расходятся и восторженно 
приветствуют артистов.

Смысл жизни театра — вот в та­
ком воздействии на аудиторию. Ду­
маю, не погрешу против истины, 
если скажу, что в этом и смысл 
творчества самого Товстоногова. 
Такое утверждение не кажется мне 
ни пышным, ни громким, ибо речь 
идет о действительно большом со­
ветском художнике.

Был период, когда значение ру­
ководителя театра, столь высоко 
поднятое Станиславским и Немиро­
вичем-Данченко, Вахтанговым и 
Мейерхольдом, потускнело ,и стер­
лось, В этом не было ничего удиви­
тельного — в помянутый период 
всякая самобытность вызывала на­
стороженность, Теперь будущее 
коллектива, его жизнеспособность 
справедливо связываются с именем 
главного режиссера. Потому что ре­
жиссер —• это репертуар, это эсте­
тический стиль. А когда ему еще 
удается окружить себя талантливы­
ми единомышленниками, он из ру­
ководителя театра становится его 
создателем. ■

Можно ли сегодня говорить о те­
атре Товстоногова? Да, мне кажет­
ся, можно, ибо у этого коллектива 
есть: свои принципы — граждан­
ские и художественные, свои требо­
вания к  драматической литературе, 
свой тема,

Тема Большого драматического 
театра, как она мне представляет­
ся,—  это борьба за расцвет челове­
ческой личности, а если попытать­
ся конкретизировать общее опреде­
ление,— тема человеческой талант­
ливости, огромных потенций, зало­
женных в человеке. Товстоногов 
обращался к писателям, самым 
разным, порой удивительно непохо­
жим друг на друга,: но каждый из 
них помогал прозвучать этой теме.

Разве , не великое человеческое 
богатство, раскрепощенное револю-
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цией, показал он в поставленной 
на сцене театра имени Пушкина 
«Оптимистической трагедии», а поз­
же — в «Поднятой целине»? Разве 
не эта одержимость таланта при­
влекла его в володинской «Стар­
шей сестре»? За талант Часовнико­
ва сражался он в «Океане», челове­
ческий талант раскрыл он перед на­
ми и в героях повести Нодара Дум- 
бадзе — колхозниках из маленькой 
грузинской деревни, и в странной 
обреченной женщине из русского 
уездного города начала века — На­
дежде Монаховой в «Варварах».

С той же страстностью режиссер 
отрицает все. что стоит на пути та­
ланта, что ему враждебно и чу яс- 
до. Бездарность, ничтожество вы­
зывают у Товстоногова интерес не 
сами по себе, а именно в связи с 
талантом, как его антитеза, как его 
непримиримые враги. Именно из 
них произрастает зло, которое а 
определенных исторических усло­
виях приобретает социальный ха­
рактер, Вот почему в репертуар 
театра включена «Карьера Артуро 
Уи*. Спектакль вызывает в памяти 
наших современников прошлое для 
того, чтобы они еще раз вспомнили: 
гений и злодейство — две вещи не­
совместные. Попустительство пре­
ступникам преступно!

Искусство Товстоногова — пар­
тийное в подлинном смысле этого 
слова, воинствующее. Оно может 
быть и колючим, и обидным, да и 
как оно может быть иным, если бо­
рется за совершенство жизни и ме­
шает всему, что в жизни несовер­
шенно?

Круг идей, волнующих худож- 
ника, выражен в яркой и точной 
форме.

Истинный человек театра, Тов­
стоногов ценит успех у зрителя и 
хорошо знает: можно обладать са­
мыми благородными намерениями, 
но если зал не захвачен действи­
ем, нравственный и идейный итог 
спектакля прямо противоположен 
этим намерениям. Ежевечерне всту­
пая в бой за зрительское доверие, 
режиссер научился уважать форму 
как незаменимое оружие в борьбе 
художника за право быть выслу­
шанным.

Однако успех режиссера, разу­
меется, был бы невозможен без ар­
тистов. Товстоногов воспитал таких

мастеров. Они верят ему. Он верит 
им. За последние несколько лет вы­
рос в большого актера Сергей Юр­
ский. Его разносторонности можно 
только поражаться. Молодой италь­
янец в спектакле «Синьор Марио 
■пишет комедию», флотский офицер 
в «Океане», маленький чиновничек е »  
а «Варварах», элегантный гангстер 
в «Карьере Артуро Уи» и, нано- 
иец, пленительный, пронзающий- 
душу Илико, старый грузинский, е з  
крестьянин,— какой диапазон, ка-‘х ’ «Ж 
кая способность к перевоплоще- О  
нию, какой огромный душевный Г) 
багаж! 'у;

Впрочем, эта способность отли- ’л”, •"О 
чает всех ведущих актеров театра 
и входит в те эстетические требова- л  
пня, которые здесь предъявляются.

Сколько приходится видеть ар­
тистов, из года в год повторяющих 
себя в однотипных ролях. А тем 
временем Евгений Лебедев играет 
акцизного надзирателя Монахова, 
главаря бандитов Артуро Уи и 
деда Щукаря. Татьяна Доронина 
воплощает Надю Резаеву и Надеж­
ду Монахову, Софью Фамусову и 
Лушку, Павел Луспекаев покоряет 
зрителя в.Бонаре, Черкуне, Мака­
ре Нагульнове.

Каждый из замечательных 
мастеров заслуживает1 того, чтобы в 
нем написали особо. Наверное, ото 
и будет сделано. Но здесь мне ка­
залось важным подчеркнуть, что 
этих непохожих друг на друга ху­
дожников объединяет общность 
гражданских устремлений и худо­
жественного метода. Непохожие, 
они сходно мыслят в искусстве. 
Разные, они едины в творческих 
поисках. ■

Было, бы неверным рассматри­
вать успехи ленинградцев изолиро­
ванно от общего театрального дви­
жения, Их победы — яркое выра­
жение тех процессов, которые про­
исходят во всех сферах нашей 
культуры. Новые интересные кол­
лективы рождаются сейчас и в  Мо­
скве, и в других городах — это ве­
яние времениі

Но сегодня мне хочется сказать 
нашим гостям, что в несомненном 
взлете русского советского театра 
их роль значительна й плодотвор­
н а .'" '

Это очень радостно, что есть на 
Фонтанке театр, в котором и в на­
ши дни триумфа точных наук каж­
дый вечер случается чудо.
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