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СЛУШАЯ
ВРЕМЯ...

Рассказывает Г. А. ТОВСТОНОГОВ, 
главный режиссер Большого драматического 

театра им. М. Горького
Наша ближайшая премьера 

«Горе от ума», я все мои мысли о 
вей.

Удивительное дело, стоит произ­
нести Иаавание ГрибоеДоВской Коме­
дии. как на лицах многих люден 
появляется выражение тоски. Види­
мо, в их представлении вто нечто 
хрестоматийное, всем давно извест­
ное. очень скучное. Им непонятно, 
зачем ставятъ эту пьесу именно сего­
дня.

И действительно, давно уже не 
было на нашей сцене «Горя от ума». 
Это оетропублввнетячеекое Произве­
дение, гражданское по своему темпе­
раменту, в свое время ходило в тай­
ных списках. Н о театры послегрябое- 
довской поры долгие годы превраща­
ли его в бытовую комедию, в коме­
дию нравов. И  чем больше совершен­
ствовалось русское реалистическое 
сценическое искусство,' тем больше, 
по-моему, страдала от этого пьеса. 
Это не Парадокс. Просто театры, 
выписывая на сцене во всех досто­
верных подробностях, грибоедовскую 
впоху, забывали об адресате пьесы ■— 
о зрителе. И  спектакль, вместо того, 
чтобы стать гражданским, современ­
ным разговором театра со своим зри­
телем. превращался а музей. А  зри­
тель тем временем просто скучал.

Меня, возможно, б ^ у т  жестоко ру­
гать литературоведы. Н о традицию 
вту мы попытаемся сломать. Мы 
мечтаем создать спектакль сегодняш­
ний, н Чацкий Произнесет у нас на 
сцене свои страстные монологи не 
дли Фамусова н Скалозуба, а для 
зрителей, К Ним би будет апеллиро­
вать, их вовлечет я спор —  как жить. 
Как Фамусов, к*К Молчалнн или как 
он, Чацкий? Ми хотим прочесть гри­
боедовскую комедию как граждан­
скую трагедию передового ума. 
Пусть в доме Фамусова Чацкий по­
терпит полное поражение.. Но это 
поражение —  его победа, как смерть 
Катерины в «Грозе» Островского, 
как гибель шекспировского Гамлета. 
Проведя втн страшные 24 часа в до­
ме Фамусовых, Чацкий теперь уже 
внутренне подготовлен к настоящей 
борьбе.

Пуст* вокруг спектакля спорят — 
мы* хотим вернуть произведению 
Грибоедова его актуальность, сде­
лать его современных для нашего 
зрителя, чтобы, слушала грибоедоа- 
екий Стих, в вале думали В волнова­
лись о сегодняшнем.

Меня вообще молнует ■ Проблем» 
классики ж традиций а театре. Пре­
красные традиция а. искусстве необ­
ходимо знать и уважать, но нельзя 
на них останавливаться, их надо раз­
вивать в соответствен с требования­
ми временя.

Сденажиолжна быть всегда совре­
менна залу. Это —  закон театра. 
Почему в свое время тая прозвучал 
Чехов в Московском Художествен­
ном театре? Потому-'Ч-ГО' т о г  нашли 
тогда современному автору современ­
ное решение (ведь вто для нас Че­
хов —- классик, а" для Них-то он был 
современником!).

А  сегодня,' я убежден, нельвя 
ставит^- .«Три сестры» так, как ста­
вил. когда-то В. Немирович-Данчен­
ко. Эго был блестящий спектакль, 
но сегодня он сам, я уверен, поста­
вил бы' его уже иначе, другое искал 
бы в Чехове, то, на чем можно 
завивать контакт с сегодняшним ври-

Нельзя сейчас ставить А . Н. 
Островского точно так же. как в 
X IX  веке. А  у нас сплошь и рядом 
именно так и ставят. В чеховских 
спектаклях перепевают М ХА Т, 
Шекспир» превращают в автора ко­
стюмных. исторических пьес, стре­
мятся сделать его «красиво». А  ум­
ные зрители-то и не ходят. А  потом 
на страницах газет критики сетуют: 
мало на нашей сцене классики.

Я глубоко убежден: если режиссе­
ру классического спектакля. не­
чего сказать валу, сказать что-то 
граждански, человечески необходимое 
именно сегодня, не надо ему н ста­
вить вту классику, даже в том слу­
чае, если У него есть великолепные 
актеры на главные роли.

Кстати, вернусь к «Горю от ума»— 
Эту комедию взяли теперь к поста­
новке еще московские Малый театр 
я  «Современник». Интересно, как они
прочтут пьесу, .что выделят в вей— 

Второй премьерой сезона будет 
пьеса С. Алешина «Палата». Это не­
обычное произведение, действие ко­
торого происходит в больнице. Одни 
ответственный работник и писатель 
лежат вместе в одной палате, и вот 
они говорят, говорят бе» утайки, бе» 
оглядки, как бы м аоао переживая 
и* переоценивая всю свою жизнь. Но 
больница —■ вто только фон, глав­
ное — внутренний мир людей. Пье­
са —' о *ом, пак сказываются еще 
последствия культа личности в со­
знании человека, в его психологии, в 
отношении ко всему: к людям, к со­
бытиям. к самому себе. Эта работа
очень интересует меня.

А  потом я ухА іу в кино —  буду
снимать фильм по рассказу Э. Каза­
кевича «При свете дня». Смерть ав­
тора втого прекрасного рассказа на-

еоздвте- 
будущего фильма 

обязательства перед
светлой памятью писате­
ля. Н о мой уход в кино 
не означает, что я изме­
няю театру. Я  убежден 
и уже неоднократно го­
ворил об атом, что Сов­
ременный театр не мо­
жет замкнуться в себе, 
изолироваться от опыта 
и'влияния кино, телеви­

дения. Прорывы к новому, будут со­
вершаться и уже совершаются на 
стыке смежных искусств. И  вто ка­
сается всех —  режиссера, актера. 
Драматурга.

Вот, например, мы хотим поставить 
спектакль по новому роману Д . Гра­
нина «Иду на гроДУ». Сделать Тра­
диционную инсценировку, исходя иЭ 
канонов .старой драматургии, здесь 
просто Невозможно. В романе есть 
такая сцена —  катастрофа в самоле­
те, и Потрясающий внутренний моно­
лог гибнущего человека, предсмерт­
ные его мысля Ч- на несколько стра­
ниц. В спектакле эта сцена обяза­
тельно должна присутствовать. А  
кая ее сделать? Для втого автор с 
самого начала должен мыслить ре­
жиссерски, исходя ив выразительных 
средств современного театра.

В романе Гранина мы окунаемся в 
Авсем новый, до евх пор бывший 
неподвластным сцене мир, Мир лю­
дей. стоящих иа переднем крае со­
ветской науки. Вот мы читаем в га­
зетах: Главный Теоретик космонав­
тики, Главный Конструктор... Н е­
давно прочли в «Новом мире» ин­
тереснейший рассказ И. Грековой 
«За проходной» —■ о тех. кто «де­
лал» своим мозгом и своими рунами 
Полеты в космос. Мы еще очень Мало 
Знаем об Втом мире, об втих людях, 
и Позтому театр йе имеет права 
пройти мимо гранияского материала, 
мы должны одолеть его. Это должен 
быть спектакль напряженнейшей 
борьбы идей, то, что теперь принято 
называть интеллектуальным спектак­
лем.

Кстати, об интеллектуальном теат­
ре. Мы взяли пьесу Б . Брехта 
«Карьера Артура Ун, которой могло 
не быть». Для ее постановки мы 
пригласили руководителя варшав­
ского «Современного театра» ре­
жиссера Эрвина Аксера. Я видел 
этот его спектакль в Варшаве, он 
меня потряс. Поляки реагируют на 
вето поразительно остро. Это н по­
нятно: Западная Германия у них 
под боком, а то. что происходит В 
втой пьесе —  политическом памфле­
те на карьеру Гитлера. —  слишком 
перекликается с сегодняшними собы­
тиями в Бонне. Аятифашвжм —  тема, 
которая не может не волновать се­
годня всех Чіае.

Очень хочется увидеть у нас на 
сцене Брехта таким, чтобы его по­
любили все арнтели. Чтобы острей­
шая, напряженная. современная 
МЫСЛЬ Брехта затрагивала не толь­
ко умы, а доходила до зрительских 
сердец, волновала -бы их. Интеллек­
туальный театр бев всякого вмоцио- 
вальиого начала —  вто еще не театр, 
а только лекторий а лицах. Пока 
Брехт будет скучен на сцене, ходить 
на него яе .будут. Это опять я 
вопросу о взаимодействии сцены й 
зала, о современности в театре.

Театр —  живой организм. Он мо­
жет быть молод, пеоежить пору 
зрелости ' пт Одряхлеть. Там. где На­
ступает самоуспокоенность, прекра­
щаются поиски, дряхлость неизбеж­
на. О т преждевременного постарения 
есть лекарства. • Одно из них —  мо­
лодая поросль' Театра, его отпрыски— 
студии, какие- были вокруг М ХА Та  
и пору его расцвета. Мы тоже меч­
таем о своем молодежном театре- 
детище. Базой его послужит наша 
актерская студия, туда прядут ре­
жиссеры —  мои ученики из Институ­
та театра, музыки и кинематографии. 
Постепенно, в процессе работы из 
них выдвинется, видимо, кто-то один, 
который возглавит молодой ’ коллек­
тив. Все мы будем не спускать с- 
них глаз- Пока вто будет наш фи­
лиал. а там. быть может, и новый 
театр, театр со своей программой, 
где люди будут не-служить, а тво­
рить по убеждению. В Москве уже 
есть опыт такого оода. Это — «Со-

порвал с ним отцовские свяаи, и от 
атого пострадала отнюдь не только 
молодежь.

Мы должны думать не только о 
настоящем, во и о будущем дне со­
ветского театра. А  для втого надо 
прежде всего слушать время. Великое 
время дераавнй и свершении!


