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П о ч асо в о м  стрелке  
наш его врем еня

С С Л И  БЫ один из них вяезап- 
но спустился в зрительный .

зал и занял кресле в партере^.нн- 
кто бы не удивился.

Г ероя' современных спектаклей 
Большого драматического театра 
имени М . Горркото так. цело отлм- і  
чаются от своих зрителей, что, ка­
жется, легко |юглц бы обменяться 
с  ними местами. Впрочем, здесь  
сразу нужно сделать две оговорки.

Первая из них состоит в .уточне­
нии понятая «современный спек­
такль». В  широком смысле каждый

ньш правом считать соврсменні 
Разве можно, например, не почув­
ствовать довременное™ в просвет­
ленном трагизме «Н е склонивших 
головы», спектакля программного и 
по выбору драматического материа­
ла и ію изобразительным сред­
ствам? . Политическая зоркость, 
гражданский пафос, истинный и вы­
сокий гуманизм пронизали взволно­
ванный театральный рассказ о двух 
беглецах, насильственно скованных 
одной цепью. Н о  не тема погони н 
бегства привлекает театр. В  центре 
спектакля внутренний путь бегле­
цов, их сложный и постепенный пе­
реход от смертельной ненависти, 
внушенной расовыми . предрассудка­
ми, к волной духовной близости. И  
именно эта, вторая, незримая цепь, 
соединившая на пороге смерти двух 
враждебных людей, оказалась в 
спектаклр куда более сильной, чем 
чугунная цепь хаторжнон тюрьмы, 
неизменный спутник пресловутого 
американского образа жизни.

Очень трудно, размышляя о со­
временных характерах, появивших­
ся за последнее время на сцене, 
обойти поразительную человечность, 
прозрачную, почти детскую цель­
ность натуры Негр* Галлона, каким 
мы узнаем его в чудесном исполне­
нии П . Луспекаева. Душевное вели­
чие Галлеяа покоряет тем больше, 
что театр обнаруживает его в чело­
веке, брошенном обстоятельствами 
на самое дно жизни.

А  Джексон Б , Коцелян! Как  
естественно, с каким обилием внут­
ренних подробностей раскрывается 
постепенно человеческое, давно по­
гребенное д ед  слоем заскорузлой  
черствости и дикого до наивности 
эгоизма. О т трусливой жажды вы­
жить, выжить ВО что бы то ни 
стало, любой ценой вплоть до  пре­
дательства, —  к проникновенному 
пониманию счастья более высокого, 
чем спасение собственной шкуры, 
неуклонно ведет исполнитель своего 
героя в течение всего спектакля.

Большое идейное содержание за ­
ложено и в спектакле «Воспомина­
ние о двух понедельниках», этом 
едком трагическом концентрате 
жизни служаЩпх одной американ­
ской фирмы. И  в «Варварах», этом 
истинно горьковском спектакле, от­
меченном смелостью и новизной 
прочтения и  потому, при полной 
верности автору, во всем современ­
ном. ‘ ' г'

•“  Н е  ^ І П Г Ш а й і е д  возмож- 
щ ою й ^ Р ^ п отр ебн ость  тож е) разо- 

о р аться в важнейших примата х  со- 
’Чз$*6в&іж>Й& «Варваров*,' «Й е скло­

нивших головы» да и веех почти 
последних работ Большого драма­
тического театра, проблема сцениче­
ского рождения образов современ­
ников, людей, имеющих самое непо­
средственное отношение к нашей 
жизни и нашему времени, дик­
тует свои границы. Разговор 
о  современном ..герое; предпола­
гает людей, которые всеми сво­
ими признаками —  календарными, 
географическими, личными неот­
делимы от сегодняшней совет­
ской действительности. Недаром  
Н . С  Х рущ ев сказал на X X I I  
съезде Коммунистической партии 
Советского Сою за, что «нет благо­
роднее задачи, чем правдиво пока­
зать нового человека —  тружени­
ка. богатство его духовных интере­
сов, его борьбу против старого, от­
живающего свой век». Именно та­
кого человека, человека сложной 
внутренней жизни, тонкой душев­
ной организации, человека —  непо­
вторимую личность ищет в своих 
героях театр. Н о здесь мне хочется 
сделать вторую оговорку.

Меньше всего героя современных 
спектаклей театра похожи иа ге­
роев в обычном представлении. Оде­

Заметки об абраае современника 
на сиене Большою драматического 

театра имени М. Горького

тые в обычный штатский костюм, 
морской китель или рабочую курт­
ку, почти не тронутые гримом, они 
по внешнему облику легко могли 
бы затеряться в толпе. Н о , показы­
вая их сходство, их безусловное 
родство с геми, кто сидит в зри­
тельном вале, театр вглядывается 
в глубь каждого человека, чтобы 
вслед за  общими чертами обнару­
жить свойства конкретного, только 
этого, именно этого человека. И 
Тогда на легко узнаваемом портре­
те проступают четкие ливни живой 
н  в чем-то (как это всегда бывает 
у живого человека) едииствеявой 
натуры.

Очень заманчиво н сравнительно 
легко соблюсти на сцене внешнюю 
достоверность, ‘схватить н передать 
вполне правдоподобно частности ха­
рактера, уловить походку персона­
ж а, его манеру держаться, его до­
ступные при первом знакомстве 
особенности. Гораздо труднее и не­
измеримо важнее понять и вопло­
тить цельный характер во всем 
неисчислимом обилии скрытых по­
дробностей его души, во всем 
образин его индивидуальности, в 
самом способе чувствовать и ду­
мать.

Н е в том ли, например, состоит 
главная ѵдача недавно поставленно­
го «Океана», что спектакль погру­
жает зрительный зал  в раздумья 
героев и раздумья эти той или 
«вон стороной соприкасаются с 
мыслями зрителей?

Платонов К. Лаврова и Часов­
ников С. Ю рского образуют в 
спектакле центр драматического 
конфликта. Ровесники, коллеги, 
друзья, они, кажется, во всем дол­
жны соответствовать друг другу. И  
в конце концов театр обнаружи­
вает их общность, их внутреннее 
единство. Н о только в конце кон­
цов, только после сложной и об­
остренной борьбы двух разных, а 
в чем-то и противоположных ха­
рактеров.

Платонов у Лаврова —  весь со­
средоточенность в целеустремлен­
ность. Часовников —  Ю рский до  
крайности импульсивен и во всем 
неуравновешен. Первый —  человек, 
великолепно ощущающий разум­
ность бытпя, мог бы вслед за поэ­
том повторить:

Я  счастлив тем, что я оттуда.
И з  той зимы.
И з  той избы.
И  счастлив тем, что я не чудо
О собой избранной судьбы. 

Второй в поисках неведомой ему 
«избранной судьбы» мечется меж­
ду наивным самоутверждением и 
искренним самоотрицанием. Один  
до странности молчалив есть

іого' . слова, а • 
•мы неотступно следим за  тем, что' 
он думает н решаете -Другой —  п о -’ 
’рывист и нередко произносит вслух 
тирады и ставит вопросы, на ко­
торые сам не может ответить.

З а  внешней сухостью Платонова 
К . Лавров раскрывает страстность 
мысли, одержимость идеей, человеч­
ность в ее высшем проявлении. З а  
необузданностью и мальчишеством 
Часовникова С  Ю рсхий позволяет 
угадать неспособную на компромисс 
честность, отсутствие самодоволь­
ства, строгую требовательность к 
себе.

Вот Почему, должно быть, эти 
резко контрастные характеры боль­
ше всего запоминаются в минуты, 
когда выдвинутые на авансцену в 
пересекающихся лучах прожекторов 
Платонов и Часовников плечо к 
плечу, шаг к шагу остаются один 
на один со зрительным залом.

Н е  сходя с места и только пока- 
чи&аясьв ровном ритме энергичной 
ходьбьк они одной напряженной 
интенсивностью внутреннего движе­
ния доедают впечатление людей, 
шагающих в пространстве. П ри всей 
откровенной условности этого стре­
мительного хода т  месте, при том, 
что оба героя произносят прямо в 
зал слова, не предназначенные для  
чужого слуха, во всей сцеде ест и

тени нарочитой театральности. 
Вторгаясь в самые сокровенные 
ощущения героев, подслушивая то­
ропливый поток их мыслей, мы са­
ми становимся свидетелями интим­
ных душевных движений. И  хотя  
то, что Платонов и Часовников ЯЯ- 
мают друг о друге, далеко не во 
всем лестно для них, именно в эти 
минуты мы постигаем истинную ме­
ру их большой мужской дружбы, 
их человеческой н гражданской 
близости.

Почему ж е так важны вам пути, 
которыми идут по жизни Плато­
нов и Часовников? Почему волнуют 
нас их ошибки, их внезапные ■ 
отнюдь не всегда логичные поступ­
ки? Почему даже там, где испыты­
ваешь несогласие с пьесой, сохра­
няется чувство живейшего интере­
са к людям, населяющим сцену? Я  
думаю, потому, что всему их пове­
дению, всему их существованию на 
сцене сопутствует как точный 

естественный ход  
сегодняшней, верной, 

ни на секунду не отстающей от ча­
совой стрелки времени.

Взгляните в этом спектакле і на 
Анечку —- Л . Махарову. П о виду 
заурядное, простенькое существо, 
бев жгучих вопросов «быть или не 
быть», б ез  духовных терзаний и 
поисков. Кажется, вся она. с  ее 

ы извиняющейся 
улыбкой, с ее обывательскими сло- 
вечками, вроде «ну прямо». Цели­
ком умещается в тех предметах бы­
та —  абажурах, чайниках, утюгах, 
которыми словно обволакивает ее 
театр. Н о  вот один застенчивый 
жест протеста, одна метнувшаяся в 
глазах тонкая догадка, одна инто­
нация, исполненная женского до­
стоинства, н вам делается неловко, 
что вы вместе с Платоновым при­
говорили к сфере бытовых интере­
сов эту маленькую женщину, спо­
собную на подлинное душевное про­
зрение, а если понадобится— на по­
двиг. И  все это достигается не под­
черкиванием, не героической фра­
зой, не эффектной мизансценой, а 
чуть заметным внутренним поворо­
том, легким душевным движением.

А  мажорная, звонкая нота чи­
стой юности, которой так привле­
кает к себе совсем молодой актер 
А . Гарячев в роли старшины З а ­
дорнова! Разве не является она ре­
зультатом точно понятого и пере­
данного в подробностях процесса 
формирования человека?

Обостренное чувство правды (не  
вообще правды, а правды данного 
дня, данной ситуации, данного че­
ловека), определяющее главное на­
правление режиссерских нсханий 
руководителя театра Г. Товстоного­

ва, определяет и основные работы 
коллектива над образами своих со­
временников. «Океан» —  последняя 
по времени премьера о советских 
людях. Поэтому впечатления от не­
го наиболее свежи н прежде всего 
всплывают в памяти. Н о  они тол»г 

„ЙР, пдатврп?й.ДМ??‘г4р значите чъностъ 
прежних завоевании: озорную я ли­
ричную Валю Т .  Дорониной, в 
«Иркутской истории», исполнение 
ролей 3 .  Ш арко, напряженный ин­

теллектуализм и мужественность 
героев Е . Копеляна, духовную  
усложненность и психологическое 
богатство героев Е . Лебедева. Н о  и 
эти примеры вырваны наугад из 
множества сделанного театром.

Т еатр’ стремится показать чело­
века в движении, остановить мгно­
вение, чтобы продолжать дорогу от 
сегодняшнего дня к завтрашнему 
вместе со  своим героем. Вписывая 
человека в карту времени, театр 
старается не упустить ничего из 
подробностей, отличающих одного 
человека от другого. Н о  фиксируя 
эти подробности, бережно воскре­
шая их в живой игре человеческой 
личности, театр всегда подчиняет 
их общему поэтическому замыслу, 
той одухотворенной идее, которая 
делает искусство существенной 
частью современной жизни.

В  этом причина того, что спек­
такли Большого драматического 
театра имени М. Горького отвечают 
душевной потребности зрителей.

В  этом причин* того, что театр 
живет по часовой стрел»: совре­
менной действительности.

Р. БЕНЬЯШ


