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•' Герои середины 
20-го века

(«Иркутская история» - 
драматического театра 

Действие пьесы А. Арбузова ве 
имеет точной даты, время здесь обо­
значено' величаво — середина 20-го 
века. В пьесе не так уж много гово­
рится о строительстве мошной гид­
роэлектростанции аа Ангаре, го­
раздо больше здесь говорят о люб­
ви. И все же именно временем и де­
лами людей, ощущением захваты­
вающей близости коммунистического 
завтра определен весь нравственный 
строй пьесы, размышления о жизни, 
о человеке. Театр уловил романти­
ческую взволнованность авторской 
речи, увидел в необычной форме 
пьесы преломление характерного для 
самой нашей жизни сочетания вели­
чия и простоты. Объединенные уси­
лия автора, режиссуры {постанов­
щик Г. Товстоногов, режиссер Р. Си­
рота), художника С. Манделя, ком­
позитора М. Табачникова и актеров 
создали ярко-театральный спектакль,* 
в котором условность постановочных 
решений одухотворена глубокой 
внутренней жизнью героев,' освещена 
мыслью.

...Мы знакомимся с ними в минуту 
раздумья. Они-разместились аа сце­
не свободно: /мужчины — в светло­
серых спортивного типа костюмах, 
женщины—в платьях нежных тонов. 
Это — хоть, участник всех событий 
пьесы. Над ним на возвышении •— 
рояль, за которым угадываются тор­
жественные очертания органа. Потом 
вперед выступят трое — те, чья 
жизнь пройдет перед нами. Из хора 
выйдут-и другие — те, кто тоже уча­
ствует в этой истории. Они будут 
снова возвращаться туда, на ступе­
ни, вместе со всеми думать, радо­
ваться, горевать, как бы связывая 
воедино зал и сцену, превращая са­
мих зрителей в один огромный хор.

Так сочетаются в спектакле воз­
вышенное я обыденное, рояль и ком­
бинезон рабочего-строителя. Но ро­
яль и оргйн недаром как бы выне­
сены режиссером над действием: 
сами герои ни в едином слове ила 
жесте не позволяют себе торжествен­
ности и многозначительности.

Естественная простота отличает 
прежде всего Сергея Серегина в ис­
полнении И. Смоктуновского. Так 
прост может быть только цельный и 
чистый человек, рядом с которым 
левозможно притворяться, жить мел. 
ко: самым строем своей души он 
невольно обязывает того, кто рядом, 
быть таким же. Этот парень, маши­
нист на шагаюшем экскаваторе, пре­
красен в своей любви, и, видя его 
таким, нельзя не верить, что он 
«жил, как человек, работал, как ком­
мунист, и умер, как герой».

Видимо, можно было бы сыграть 
его иначе: более мажорно, звонко — 
этих качеств несколько не хватает 
Смоктуновскому. Его герой внешне 
иебросок, постоянно погружен в 
себя. Порой кажется, что ему недо­
стает молодости, радости познава­
ния жизни. Но есть у Сергея — 
Смоктуновского поэтичность, отлича­
ющая людей нового, коммунистиче­
ского склада, с которым неразрывна 
Красота. '

- История о том, как, полюбив, че­
ловек распрямляется, словно цветок 
нгГ“Свету, — это история Вальки и 
Виктора.

Жила на свете кассирша из прод­
мага, к которой уже успело прилип­
нуть прозвище «Валька-дешевка». И! 
тон ѵ нее задиристый, небрежно-вы­
зывающий, и словечки она произно­
сит с особым шиком — «свойская» 
девчонка, веселая, разбитная. Такой 
повстречалась она с Сергеем. И 
жизнь ее круто переломилась.

Т. Доронина играет Вальку неров­
но. Молодой актрисе иногда ке хва­
тает зрелости, тонкости мастер­
ства. Но в ее исполнений есть глав­
ное: путь, Вальки, становление ха­
рактера.

Необычайно посерьезневшая, сидят 
она с Сергеем на скамейке в садике 
возле кино. Здесь впервые нриот- 
крывает актриса душевную неустро- 
ендость Вальки, которую она прячет 
за напускной лихостью, ее тоску по 
человеческому вниманию и . уваже­
нию. Как потом горько ей. растрево­
женной, уже в чем-то новой Вальке,

— спектакль Большого 
имени. М. Горького) 
столкнуться с привычной, уверенной 
грубоватостью Виктора, даже и не 
заметившего перемены в вей, Вальда 
еще бравирует. Отчаянно ставя ца 
карту судьбу своих отношений с 
Виктором и Сергеем, она отрывисто 
посвистывает, словно говоря: это все 
пустяки, гау точки...

Потом, почти год спустя; впервые 
поссорившись с Сергеем, любимым 
мужем и отцом ее малышей, нагово­
рив ему пошлостей, она опять попро­
бует засвистеть, как прежде. Но сви­
ста яе получится, потому это нет 
уже, прежней Вальки. Ои прозвучит 
еше раз, этот свист, коротко и недо­
уменно, когда Валя мучительно бу­
дет искать ответа, как ей жить даль­
ше после гибели Сергея, зачем жить.

Глубоко драматична в исполнении 
Дорониной ночная едена, когда в 
ушах Вали, как воспоминание, раз­
даются слова Сергея. В этот раз с 
рвущей сердце болью воскресли в ее 
памяти только нежность и забота 
любимого, она ёше ре слышит его 
призыва х жизва. Может $«ть, так 
и затерялся бы в ее сознания этот 
призыв, если бы не Виктор, тоже 
как бы заново рожденный любовью 
человек. • ' •

В пьесе роль Виктора сложна. О 
нем говорят: «Пижон, красавчик». С 
Валькой он поначалу кажется всего 
только душевнопримктнвным парнем. 
В конце пьесы он по праву — на­
следник Сергея в работе и в-жизни. 
Что Же случилось? Выл плохим, стал 
хорошим? Это было бы слишком 
прямолинейно и просто. Драматизм 
крупного и страстного характера, ис­
кренне я темпераментно сыгранного 
П. Луспекаевым, — в его углубле­
нии и очищения в пути, пробегаю­
щем через нравственные испытания. 
Как и у Вальки, постепенно слетает 
с него вся Шелуха, уступая место 
Простоте настоящего.

Да, этот спектакль — поэма о 
любви, ее могучей силе, но в еше 
большей степени —- это поэма о че­
ловеке, идущем из сегодня в завтра-, 
шнкй день, человеке, который стре­
мится, чтобы его любовь и он сам' 
были не мельче его дел, были нарав­
не с веком.

...Сжимая в кулаке свою первую 
получку рабочей на шагающем, неся 
в сердце память о Сергее и благо­
дарность Виктору, убегает счастли­
вая, с  заплаканными глазами Ваяя.

Опускается занавес, зрители вста­
ют. аплодируя, в у многих в зале то­
же заплаканные а  счастливые ля­
па. Счастливые потому, что спек­
такль духовно обогатил людей, он 
заставил и* вместе с героями пьесы 
перестрадать й пережить радость 
победы, сообщил поэтическое пони­
мание красоты жизни и человека, 
•нашего современника.

А недостатки? Разве их нет ни в 
пьесе, ни в спектакле? Есть и здесь 
и там. где — обвде, где •*- только 
своя. Тах, стоит да раене .ослабеть 
накалу внутренней жизни героев, по­
блекнуть ее правде—начинает обна­
руживаться и выходить на первый 
план  условность театральной формы, 
заложенная 'еше в ‘драматургии.. Те­
атр взбежйР^н. ееіугрментальн ости,

' присушен отдельным 'моментам пье­
сы, но Зато не везде уберется от кра­
сивости, такой ненужной рядом с 
цадлваной красотой, которой богат 
спектакль.

Какой-то ложной значительностью 
веет от процедуры облачения Вали с 
помощью кора в подвенечную фа­
ту: за блеском зеркал мы не успе­
ваем разглядеть выражение липа- 
Ваяя, а ведь это» право, важнее. И 
еще: тщательно прорисовав фигу­
ры первого плава, режиссер, думает­
ся. недостаточно внимания обратил 
на законченность и достоверность 
таких характеров, ,как подсобный «а 
шагающем Лапченко (О/Басилашви­
ли), его подруга — моятер Нюра 
(М. Адашевская). Не будем гово­
рить стандартной фразы, что эти не­
достатка не ѵмаляют достоинств 
главного. Все-гаки умаляют. Йо 
главное торжествует — радостная, 
окрыленная мысль о  том, что комму­
низм сегѳявя прорастает иовеемест- 
но — в сердцах людей.

Т. МАРЧЕНКО


