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Приехавший на Строи­

тельство Сибирской ГЭС 
корреспондент спрашива­
ет у  начальника трассы, 
какое он имеет образо­
вание. Чепраков отвеча­
ет, что учился четыре 
дня в институте, затем 
его избрали секретарем 
райкома комсомола, по­
том — горкома, позд­
нее — комсоргом ЦК на 
строительстве Снбтяж- 
маша, затем идут армия, 
курсы политруков, вой­
на, которую он окончил 
генералом.

Биографию Чепракова 
дополняет Патлай, его 
бывший однополчанин. 
Мы узнаем, что Чепра­
ков был председателем 
райисполкома .в освобож­
денных, районах, началь­
ником гражданских со­
оружений крупного уп­
равления на Иртыше. 
«И все время учился, и 
приобретал знания, и 
читал, и изучал, — до­
бавляет Патлай. — А
институт и кончал... а 
толку от меня пшик».

Таков идейный замысел пьесы: 
степень полезности человека Родине, 
народу определяет не диплом, а 
«воля, ум, практическая хватка и 
партийное сердце». Надо ли гово­
рить об актуальности этой мысли в 
наши дни!

Коллектив Большого драматиче­
ского театра, поставивший к XXI 
съезду партии пьесу И. Дворецкого 
«Трасса», привлекла не только ее 
'животрепещущая тема. В изображе­
нии людей и событий строительства 
в пьесе виден зоркий глаз худож­
ника, знающего жизнь. Интересно 
задуман образ Чепракова. Перед 
нами отнюдь не абстрактный «иде­
альный герой». Чепраков — живой 
человек с многими недостатками. 
Он грубоват, излишне прямолинеен. 
Но сколько в нем неукротимой 
энергии, преданности делу, самоот­
верженной любви к стройке! Этот 
герой — прямей литературный со­
брат и потомок Григория Гая из 
пьесы Н. Погодина «Мой друг». 
Они как бы перекликаются через 
десятилетия: один возглавлял строй­
ки в горячие дни первой пятилетки, 
другой руководит гигантским строи­
тельством в период перехода совет­
ского общества от социализма к 
коммунизму.

Но автор «Трассы» — драматург 
молодой. И ему не до конца уда­
люсь воплотить все свои интерес­
ные художественные намерения. Ра­
зумеется, творческое право автора — 
придавать те или иные черты харак­
тера главному герою пьесы. Пого­
дин видел в своем Гае прежде все­
го великого жизнелюбца, неизменно­
го оптимиста. Дворецкий показы­
вает Чепракова несколько иным: его 
герою присуш скорее суровый, даже 
мрачный фанатизм, движущий все­
ми его помыслами и делами. Но 
нам думается, что для... таких ка­
честв, как воля и мужество, кото­
рыми наделяет Дворецкий образ на­
чальника трассы, оптимизм был бы 
лучшим спутником. Сейчас же образ 
Чепракова излишне приземлен. Это 
придает пьесе несколько темный, 
сгущенный колорит. Он усиливается 
тем, что среди участников стройки 
есть люди, побывавшие в заключе­
нии. Молодежь же, которая особен­
но охотно едет на преобразование 
новых земель, представлена в пьесе 
слабее.

Театр готовил спектакль в чрез­
вычайно сжатые сроки, и первый 
•его вариант во многом повторял, да­
же углублял недостатки пьесы. 
Прислушавшись к критике общест­
венности, постановочный коллектив 
создал новый вариант спектакля, в 
котором на первый план выступило 
все яркое и талантливое в пьесе. По­
становщик спектакля Г. Товстоногов 
прежде всего усиливает романтиче­
ское звучание пьесы.

...Ночная тайга. Мчатся тучи. Кру­
жит метель, В мутной, беснующейся 
мгле силуэты могучих сосен и елей 
кажутся грозными призраками. И 
вдруг, перекрывая вой пурги и свист 
ветра, несется по тайге ликующий 
голос. Это комсомолец Ваня Хаба-

ров (С. Юрский) вдохновенно импро­
визирует стихи о покорении приро­
ды. Суровая красота сибирской тай­
ги (художник С. Мандель), эмоцио­
нальная музыка О. Еьлахова вносят 
в спектакль патетнчески-романтнче- 
скую струю.

Этому же способствуют и кино­
кадры, широко введенные режиссу­
рой в спектакль. Прием этот, ра­
зумеется, не нов, но здесь он орга­
ничен. Когда на экране под коле­
сами мошных механизмов валятся 
вековые сосны и ели, начинаешь 
ощушать размах стройки, ее повсе­
дневную трудовую жизнь.

И хорошо, что наряду с этой ро­
мантикой режиссер вводит много до­
стоверных бытовых подробностей, 
пристально вглядывается в облик 
каждого Из участников стройки.

Вот, напрнмер, ветеринарный врач 
Максим ПатЛай. В трактовке Е. Л е­
бедева это — своеобразная и ин­
тересная личность. Жизнь порядком 
потрепала этого человека, оставше­
гося без кола, без двора и без 
семьи из-за СЕоего пристрастия к 
рюмке. Приемами йодлинно теат­
ральной выразительности рисует ис­
полнитель этот характер, показывая, 
как Патлай находит все же свое 
скромное место в общем большом 
деле. Сначала он высокомерен, бра­
вирует своими скитаниями. Во всей 
манере Патлая—Лебедева есть соз­
нательное подражание горьковским 
босякам. А затем постепенно все 
это отпадает. Как шелуха, и Пат­
лай—Лебедев оказывается челове­
ком дельным, сердечным, полезным.

А вот — Хватик, явившийся на 
трассу со своим плотницким ин­
струментом и с печалью в сердце 
по оставленной любимой жене. Его 
очень живо, с присущим артисту 
юмором играет И. Пальму. Человек 
общительный, словоохотливый, не 
без хитринки, Хватик любит свою 
профессию, хорошо чувствует себя 
на новом месте, , где так нужна его, 
«плотницкая отрасль».

Выразителен образ Семенова-Бай­
рона (В. Стржельчик). Вопреки 
своей нелегкой биографии в прош­
лом, Семенов-Байрон пытается в 
первые дни пребывания на трассе 
относиться к работе и жизни легко 
и бездумно. Но и его меняет строй­
ка: он честно завоевывает звание 
ударника.

Романтический взлет и правда 
быта — в этом, верно выбранном 
стилевом ключе решены многие эпи­
зоды спектакля. Но нет нужды До­
казывать, что бытовая’ достоверность 
и приземлениость — не одно и то 
же. И думается, что в спектакле 
кое-где еше и сейчас сохранился тот 
мрачноватый колорит, о котором 
речь шла выше. С этих позиций, 
очевидно, следует еще раз . пере­
смотреть все массовые сцены спек­
такля. Важно, чтобы романтика и 
поэзия органичнее вошли во век) 
ткань постановки. Тем боЛее что в 
сцене Чепракова с молодежью, не­
давно введенной в спектакль (в 
первом варианте она была сокра­
шена)', утверждается мысль о том, 
что подлинная романтика не есть

что-то внешнее, выдуманное горячи­
ми головами, она обнаруживается 
именно в повседневном, порой тя­
желом и самоотверженном Труде 
строителей.

Душой, руководителем и органи­
затором всех участников стройки 
является Чепраков. Играющий его 
В. Кузнецов впервые выступает в 
такой ответственной роли на сцене 
Большого драматического театра. 
Работа молодого исполнителя, не­
сомненно, интересна. Во всем, что 
делает Чепраков—Кузнецов, нет ни­
какой внешней декларативности, но 
мы верим, что этот энергичный, тем­
пераментный человек сроднился всем 
сердцем со стройкой, что она для 
него — родное детище. Поэтому так 
непреклонен, даже жесток Чепра­
ков—Кузнецов в споре с главным 
инженером Абросимовым, протестую­
щим против нового проекта укоро­
чения трассы, сокращающего сроки 
строительства. Поэтому столько на­
стойчивости в голосе Чепракова— 
Кузнецова, когда он обращается с 
«беспрецедентной» просьбой к ре­
дактору краевой газеты —- подо­
ждать в интересах дела с опубли­
кованием критической статьи о трас­
се. Есть в Чепракове. каким рисует 
его Кузнецов, и скромность и свое­
образное обаяние. Чепраков любит 
людей, сердечно вникает в их нуж­
ды. Недостает же, на наш взгляд, 
в образе, созданном артистом, жи­
тейской зрелости. Не очень-то ве­
рится, что у  Чепракова позади уже 
немало прожито й сделано. Хоте­
лось бы видеть также больше ду­
шевной теплоты в эпизодах С Ли­
зой Февралевой (ее ярко, сочно иг­
рает В. Таланова), Подлинного ли­
ризма в сценах с Леной Абросимо­
вой.

Женщина с сильным характером и 
ироническим складом ума — такова 
инженер Абросимова, . трактовке 
Н. ОльхиноЙ. Именно такую женщи­
ну мог полюбить Чепраков. И 'в с е  

-же лирические сиены Чепракова с 
Леной и в пьесе и в спектакле вы­
глядят несколько банальными.

Отец Лены — главный инженер 
строительства—это человек с ущем­
ленным самолюбием, раздраженный 
тем, что «неуч» _ Чепраков пользует­
ся у рабочих большим авторитетом 
и любовью, чем он. Психологию это­
го старого специалиста, опытного, 
но искрение не верящего в силы Чеп­
ракова, точно и тонко передает 
В. Софронов.

Спектакль «Трасса» находится в 
процессе непрестанного творческого 
роста: вводятся новые исполнители, 
пересматривается решение отдельных 
сцен. Все ощутимее звучит на сцене 
оптимистическая тема творческого, 
созидательного труда, окрыляющего 

.и облагораживающего людей. И нет 
сомнения, что в ближайшее время 
все творческие Возможности участни­
ков спектакля раскроются полностью 
и ярко.

О. ПЕРСИДСКАЯ 
О —

Н а  с н и м к е :  сцена из спектакля  
«Трасса».
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