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КОММУНИСТ 
г. .Ереван

У Н И П
К гастролям АкадемичедкоГоБольшого драматического театра имени Горького

,, р  ЫЙДЯ из. самолета, они, 
’ . Ы появлялись один за дру- 
: гим на гребне эскалатора и 
плавно спускались ‘ к Нам. 
Каждое появление — взрыв 

і аплодисментов; Алиса Фрейн, 
длих, Олег Басилашвили, 
Вадим Медведев, Николай 
Трофимов... Созвездие. Так 
же, под аплодисменты, выхо­
дили они «а сцену—узнан­
ные и давио любимые, и в 
конце каждого спектакля воз­
никала овация, выражавшая 
не обычную признательность, 
но .радость превзойденного 
ожидания.

Несколько спектаклей, сы­
гранных в Ереване актерами 
знаменитого ВДТ им. Горь­
кого, естественно, смогли 
увидеть не вое желающие, 
Но так происходит уже дав­
но—.и в самом Ленинграде, 
и по время гастролей театра 
по стране и за рубежом. -По­
тому что, если поверить в 
справедливость того утверж­
дения, что у каждого театра 
не просто своя история, но 
и жизнь с ее взлетами и по­
лосами неудач, с надеждами, 
восторгами и разочарования­
ми. то полоса взлета для 
ВДТ началась ужа тридцать 
лет назад, с того самого дня, 
когда в изящное здание на 
берегу Фонтанки. вошел но­
вый главный режиссер — Ге­
оргий Александрович Товсто­
ногов, уже успевший к тому 
времени покорить Ленинград 
своими спентаклями, осу­
ществленными на сценах те­
атров имени Ленинского ком ­
сомола и имени А. С. Пуш­
кина.

-«ічДа^даіідадаженн.ые и,ра­
достные годы'ие только реа­
лизовалась и получила высо­
кое признание творческая 
программа Товстоногова, ,но 
и сложился новый по сущест­
ву ансамбль актеров, инди­
видуальности которых он 

і  чутко угадывал, сочетая и 
культивируя их подобно вир­
туозному садоводу, влюблен­
ному в неповторимость соче­
таний цвета и аромата.

. Авдамблевость этого теат­
ра менее всего означает оди­
наковость, так же, как не бы­
вает. В нем, некоего единого 
Подхода к разным драматур­
гическим произведениям.. 
«Нельзя открывать две пье­
сы одним и тем же ключом», 
—говорит Товстоногов и 
каждый раз не просто подби­
рает ключ из своей солидной 
связки, но добавляет к ней 
еще один, новый, не просто 
обогащая Свой опыт, но по­
беждая его призывы к более 
спокойной езде , в уже энае- 
мое.

Эта разность подходов, 
диктуемая врежде всего дра­
матургом, очевиднее всего в 
спектаклях,'поставленных по 
произведениям классиков, н 
которым постоянно обраща­
ется Товстоногов, — Горько­
го, Достоевского, Чехова, Ос­
тровского. Несходство это со 
всей очевидностью заметно л 
в д вух . спектаклях, пока­
занных в Ереване.

А .Н . Островского Товсто­
ногов ставит в своем театре 
и за границей. Высоко ценя 
этого драматурга, он счита­
ет, что его значение Никак не 
ограничивается пределами 
Роосви Дсобственно, подтвер­
ждением тому являются и 
спектакли, поставленные в 
последние годы по пьесам 
А. Н. Островского различны­
ми европейскими режиссера­
ми). Раскрывая замечатель­
ное комедийное мастерство 
А. Н. Островского, его блис­
тательное умение строить ин­
тригу, создавать яркие харак­
теры, Товстоногов без малей­
шей прямолинейности выяв- 
ляеТ'т«’"М»вучщ?е-Ть,гиввему»«і.1. 
времени. :1"

В «Волках и овцах» он не 
торопится сокращать текст, 
не ускоряет искусственно 
действие в угоду расхожему 
утверждению о нетерпеливых 
рйтмах нашей эпохи.' Напро­
тив, сн привлекает внимание 
зрителя к. деталям, не прохо­
дят мимо мелочей, способ­
ных показаться необязатель 
ными. ,

Даже Тамерлан — люби­
мая собака Мурзавецкого по­
являемся на едеие в виде 
лохматой даюіДей куклы, яв­
ляющейся одним из элемен­
тов изящной н остроумной 
театральности этого спектак­
ля, как бы воспроизводяще­
го российский , провинциаль­
ный театр столетней давно­
сти с его 'раздвигающимся 
ситцевым занавесом, старым 
суфлер'ом, капельмейстером 
н наивными в своей прелести 
дивертисментами, которые 
даются в то время, как за 
занавесом меняются декора­
ции. ,

И сценография Э. С. Ко­
чергина, и та грация, с кото­
рой молодые актеры испол­
няют дивертисменты, помога­
ют реализации идеи театра-в 
театре, Что касается «пер­
вых сюжетов», как оказали 
бы в старину, то есть испол­
нителей главных ррлей, то 
тут задачи усложнены. Олег 
Басилашвили—Лыняев, ув­
лекшийся жизненной логикой 
поступков и чувств своего ге­
роя, вдруг получает от суф­
лера реплику — «плачет*. 
И этот посторонний голос, уси­
ленный динамиком, как бы 
отрезвляет — не Лыняева, а 
играющего его роль актера, 
обрывает его импровизаци­
онный порыв и возвращает к 
авторской ремарке. И ког­
да вальяжный, уверенный 
в каждом своем слове Берку­
тов — Вадим Медведев как 
бы забывает текст, то, после 
тщетных попыток разбудить 
уснувшего -суфлера, он дос: 
тает из кармана роль и меха­
нически, без всякого к ним 
отношения, читает слова, ко­
торые для Беркутова в дан­
ном случае даже не демаго­
гия, а чисто формальный ре­
веранс в сторону Мурзавец- 
кой.

Алиса Фрейндлих—Глафи­
ра покоряет изяществом 
своего мастерства... Томная 
красавица Купавииа—Свет­
лана Крючкова, безраздель­

но погруженная в самолюбо­
вание,, Лыняев — Басилаш­
вили, не просто деревенский 
помещик, но несомненно,, че­
ловек . образованный, интел­
лигент, опустившийся в сво­
ем сонном уюте, сохранив­
ший доброту вместе с остат­
ками стремлений к справед­
ливости... Беркутов—Медве­
дев, скрывающий за внешним 
своим великолепием цинич­
ный, прагматизм беспринцип­
нейшего делового ,человека 
самого высокого полета... Не­
ожиданно моложавая Мурэа- 
вецная — Нина Ольхина, 
красота которой сообщает 
особый смысл ханжеству этой 
Меропы Давыдовны.,. Уют­
нейшая старосветская поме­

щица Анфиса Тихоновна—Та­
расова, неожиданно лихо пус­
кающаяся в пляс... Наделен­
ные несомненным комедий­
ным обаянием Аполлон Мур- 
завецкий (Геннадий Богачев) 
и ГорецкиЙ (Андрей Толубе­
ев). Можно было бы подроб­
но проанализировать, как 
почти каждый из этих акте­
ров по-своему интонирует 
свою роль, играя при этом 
без малейшего . нажима, с 
подлинной комедийной лег­
костью. Переплетаясь, все 
эти интонации, как в хоро­
шем оркестре, яеэлементарно 
и ненавязчиво выявляют ос­
новную тему спектакля, ко­
торую сам Товстоногов опре­
деляет как попустительство 
злу. Наиболее отчетливо эта 
тема реализуется в образе 
ЛЫняева, который, единствен­
ный в своем окружении мог 
бы противостоять и Мурза- 
вецкой, и  Чугунову, пожалуй,

«даж е и Беркутову. Но, увы, 
он пасует не только перед 
натиском Глафиры, но и пе­
ред Хищничеством Беркутова, 
в котором не дает себе тру­
да разобраться. Эта, в ко­
нечном счете, нравственная 
аморфность . полностью дис­
кредитирует в глазах зрите­
лей Лыняева —  казалось бы, 
славного н безобидного че­
ловека, участь которого в 
спектакле вызывает не боль­

ше сочувствия, чем дальней­
шая судьба КупаВиной, >
■ «Содрогание, вызываемое 
созерцанием зла, есть выс­
шая степень добродетели». 
Эти слова Сухова-Кобыли­
на наиболее точно выражают 
то особенное, поразительное 
по силе впечатление, которое 
оставляет спектакль «Смерть 
Тарелкина» — одна из по­
следних работ БДТ, Слова 

. эти — ответ драматурга на 
заявление ІИ отделения о 
том. что пьеса его вызывает 
содрогание, и, стало быть, 
спектакль оказался адеква­
тен намерению автора, не взи­
рая на то, что, казалось бы, 
создан лишь «по мотивам» 
его комедии,

Необычаен сам по себе 
эксперимент — поставить 
оперу на сцене драматичес­
кого театра. Когда же этот 
спектакль оказался к тому 
же показам на сцене оперного 
театра у нас в Ереване, он 
удивил .многих ‘ музыкантов 
чистотой своего музыкально­
го звучания. Всех участни­
ков спектакля отличает высо­
кая степень пластической вы­
разительности, и «иного из 
них невозможно, упрекнуть в 
случайном жесте, неточном 
телодвижении. Хор — он 
же кордебалет чиновников 
разработан столь тщательно, 
что запоминается каждый его ' 
участник—носитель опреде­
ленного характера, необходи­
мая деталь общей компози­
ции.

Динамичная музыка А. 
Нолкера, как оказалось, ни-, 
сколько не сковывает драма­
тическое действие, не ущем­
ляет природу игры актеров, 
которые, не нарушая зако­
нов трагифарсового гротеска, 
достоверны в каждом эпи­
зоде. Стихия . импровизации, 
полет актерского воображе­
ния оказались как нельзя бо­
лее уместны в этой зловещей 
фантасмагории, выдержанной 
в тонах, унаследованных Су- 
хово-Кобылиным от Гоголя 
и роднящих его е Салтыко­
вым-Щедриным.

Бытовое, в сочетании с ир­
реальным, озорное, соседст­
вующее с кошмаром, причуд­
ливые сны, оборачивающиеся 
жестокой явью; — вот атмо­
сфера этого спектакля, насе­
ленного оборотнями. Ибо обо­

ротнем оказывается не толь­
ко Таре лкин, превративший­
ся в Копылова, но и Варра- 

• вин, переодетый в отставно­
го .солдата, и Расплюев, Яо- 
зсміі'изший себя советником 
самого царя, и даже «про­
свещенная личность»,, кото­
рая на наших глазах лишает­
ся своего апломба непокор­
ного свидетеля, становясь по­
собником обвинения.

Спектакль йодлинно мону­
ментален, его напряженность 
постепенно все нарастает, до­
стигая своей наибольшей мо- 
щи-ж самому финалу, причем 
в атом его апогее —- синтез 
мысли и художественной-вы­
разительности,

•Острота, точность н сила 
мысли. Острота, точность и 
сила почерка —- они нераз­
рывны в этом спектакле Тов­
стоногова, , где актеры, вос­
питанные им, являют высо­
чайший класс мастерства. 
Тот класс, который уже сам 
по себе синоним таланта.

Валерий Ивченко, прожива­
ющий в течение всего спек­
такля экстремальнейшие мо­
менты жизни своего Тарел­
кина, — изящный, язвитель­
ный, разящий, преследуемый, 
изворотливый, несчастный и 
торжествующий. Вадим Мед­
ведев, Варравин которого 
оказывается сиятельным, зло­
вещим, изобретательным, ум­
ным и беспощадным. Нико­
лай Трофимов, переходящий в 
роли Расплюева от доброду­
шия к алчности, от ублаго­
творенное™ к холуйскому 
трепету, возносящийся в без­
граничных своих мечтах к 
подножию трона. И рядам с 
ними — великолепная в сво­
ей точности жанру , в раско­
ванности своего темперамен­
та Валентина Ковель—Бран- 
дахлыстова и незабываемый 
в небольшой, казалось бы, 
роли «просвещенной лично­
сти» Г. Богачев...

...Всего два спектакля из 
обширнейшего репертуара. 
Знакомство, вызывающее со­
жаление своей неполнотой. 
И еще—целую гамму чувств. 
Быть может, основное среди 
них — уважение к Большо­
му драматическому театру 
им. Горького, которым по 
праву может гордиться не 
только Ленинград, «о и вся 
наша страна.

М. ЯХОНТОВА.


