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Три недели в Москве гаст­
ролировал Ленинградский ака­
демический Большой драма­
тический театр имени М. Горь­
кого. «И каждый вечер, в час 
назначенный» вокруг зданий, 
где шли его спектакли, рои­
лись толпы москвичей, жаж­
давших попасть на театраль­
ный праздник, чтобы прово­
дить его восторгом, криками 
«браво», цветами. Собствен­
но, так происходило всегда, 
во все приезды этого прослав­
ленного на весь мир кол­
лектива, который вот уже 27 
лет создает и ведет за собой 
выдающийся художник совет­
ской сиены Г. А. Товстоногов.

Однако эти гастроли осо­
бые. Накануне своего 70-летия 
большой мастер режиссуры 
как бы подводит итоги соде­
янного, задумывается о пер­
спективах, ищет формулу пе­
рехода от прошлого к бу­
дущему. Он прекрасно пони­
мает, что само историческое 
время, нами переживаемое, 
для театра в чем-то рубеж­
ное, переходное, требует сме­
ны поколений и пристрастий, 
ищет иного соотношения ис­
кусства с действительностью. 
Замечает, что увлечение прие­
мами и поэтикой брехтовского 
театра, еще недавно безогляд­
ным веселым пожаром охва­
тившее все сцены, теперь сти­
хает, сменяется вдумчивым 
возвращением к Станиславско­
му, к искусству тонкого пси­
хологического анализа, к за­
конам «правды жизни чело­
веческого духа».

Действительно, ведь еще со. 
всем недавно так прочно ве­
рилось, что в век НТР все в 
жизни можно математически 
точно рассчитать и запрограм­
мировать. Но шли годы, и на 
наших глазах технический 
прогресс, случалось, обгонял 
прогресс духовный. Слово 
«нравственность» вошло в 
наш лексикон как заклинание. 
И поднялась откатная волна 
возвращения к природе, к 
прямым контактам без техни­
ческих посредников, к слож­
нейшим движениям человече­
ской души, не подвластным ни­
каким перфокартам для ЭВМ. 
На этой волне и пробудился 
новый большой интерес к 
отечественной классике как к 
истокам и корням русской 
культуры, к тем писателям, 
которые, подобно Толстому и 
Достоевскому, Чехову и Горь­
кому. владеют тайнами чфено- 
мена жизни» в искусстве.

Товстоногов не следует мо­
де, он сам ее создает. Не слу­
чайно именно эти четыре вели­
ких имени, когда-то сформи­
ровавшие молодой Художест­
венный театр, заложенные в 
генах БДТ, и сегодня пред­
ставлены в лучших его спек­
таклях — «История лошади» 
и чКроткая», чМещане» и 
«Дядя Ваня». Два из них — 
толстовский и горьковский, — 
с неизменным успехом много 
лет идущие на его сцене, сно­
ва вызвали овации зрительно­
го зала: потрясение тем стра­
стным откровением, с каким 
играл Е. Лебедев своего Хол- 
стомера и Бессеменова, забу­
дется нескоро. Два других 
привезены в Москву впервые.

Новый чеховский спектакль 
Товстоногова чДядя Ваня>.^4 
тоже по-своему произведение 
итоговое. В той полемике, ко­
торая идет сегодня вокруг ин­
терпретаций Чехова, ов гово-' 
рит свое слово, и достаточно 
веское. Снова — уважение к 
автору, опора на актера, на 
строгую и точную работу ху­
дожника Э. Кочергина. Режис­
сер не боится упрека в акаде­
мичности, не торопится под­
стегнуть, обострить действие, 
блеснуть сценической метафо­
рой. Драма развивается плав-
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но, без толчков, с естествен­
ными паузами, задумчивыми 
зонами молчания, посреди 
простого течения житейской 
повседневности. Качаются ка­
чели, поют птицы, в грозу во­
ет ветер, сухо трещит молния, 
потом раскатывается гром, а 
в тишине можно услышать 
сверчка. Словом, совсем как 
когда-то в старом МХАТе, на 
сцене царствует чэпический 
покой деревенской жизни» 
(Немирович-Данченко). Но 
уюта и пристанища здесь для 
человека нет. Тяготеющий к 
гармонии спектакль обнару­
живает внутреннюю дисгар­
монию происходящего.

Внешне как будто традици­
онное решение Товстоногова 
исполнено глубокого смысла. 
Пьеса рассмотрена здесь как 
произведение, которым Чехов 
подводил черту под целой эпо­
хой в жизни России.

Как в сложном полифониче­
ском сочинении, здесь каждый 
голос отъединенію ведет свою 
мелодию, чтобы потом слить­
ся в общее звучание главной 
темы — трагедии русского 
«безвременья». 25 лет отдано 
служению, казалось, большой 
идее, и каков итог? Только 
одна старуха Войницкая — 
М. Призвав-Соколова — про­
должает свято верить этим об­
манным догмам. Уже сам про­
поведник их, ныне отставной 
профессор Серебряков — Е. 
Лебедев, бывший бурсак, раз­
ночинец, человек 60-х годов, 
продолжает скорей по при­
вычке, как с кафедры, вещать 
о том, что «надо, господа, де­
ло делать». Какое дело? Один 
обман, морока, за которую за­
плачено жизнью! Несчастный 
дядя Ваня — О. Басилашви­
ли, все еще инфантильный, 
поседевший мальчик, опустив­
шийся и нелепый, когда-то на­
ивно поверивший светлым при­
зывам, отдавший им все, что 
имел, а теперь обобранный до 
нитки и почти помешавшийся, 
стоит сейчас перед нами с гла­
зами, полными слез, и не ждет 
утешения. Впрочем, доктору 
Астрову — К. Лаврову ситуа­
ция потери идеалов не пред­
ставляется столь катастрофи­
ческой: «деловой человек»
своего времени, он не без внут­
ренней горечи, упрямо и спо­
койно продолжает лечить лю­
дей и сажать леса, хотя как 
врач давно знает, что «пульса 
нет».

И  только одна Соня — Т. 
Шестакова, самая молодая 
среди персонажей и исполни­
телей, девушка редкой чисто­
ты и скромности, сама поте­
рявшая все надежды, находит 
в себе силы подняться к поис­
кам новой веры. Свой финаль­
ный монолог: «Мы отдохнем! 
Мы увидим небо в алмазах!» 
Соня говорит, как бы вырыва­
ясь к другой реальности, к 
иным поэтическим измерени­
ям. Простое лицо ее, залитое 
слезами, почти сверкает — «Я 
верую!» В каком-то трагиче­
ском экстазе она тянется ру­
ками вверх и под далекие зву­
ки вальса начинает кружить­
ся... А за нею раздвигаются 
стены, и там, в глубине, ото­
рвавшись от земли к небу, за­
водят свой хоровод тонкие 
серые деревья. Так спектакль 
плавно и непредуказано выхо­
дит из сферы быта к поэтиче­
ским просторам.

Мотивы поисков духовно­
сти, преодоления человеческой 
разобщенности подняты теат­
ром с  пронзительным, почти 
непереносимым откровением и 
в инсценировке повести До­
стоевского «Кротка#»./Режис­
сер Л. Додин поставил этот 
спектакль как монолог-испо-
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ведь главного героя пеоед са­
мим собой и перед наки, слу­
шателями, как попытку оправ­
дания в содеянном, превра­
щенную в самосуд. О. Борисов 
играет человека, некогда от­
вергнутого и униженного об­
ществом, сжигаемого комплек­
сом давних обид бывшего офи­
цера, а ныне держателя ссуд­
ной кассы. Гложащий его ду­
шу голод общения поневоле 
превращается в форму опеки 
над близким человеком, почти 
садистскую, оборачивается на­
силием. И она, Кроткаі — Н. 
Акимова, та худенькаі, боль­
шеглазая, с остро вздернутым 
носиком девочка, что пришла 
к нему заложить дешевое ко­
лечко, сначала робко еиу под­
чиняется, потом бессильно 
бунтует, а  потом, не помня се­
бя, пугаясь, становится в про­
ем окна и легко падает, оста­
вив после себя вечную ему за­
гадку, вечный укор і  муку: 
почему она это сделала?

Трудное искусство жить до­
стойно — вот тема, которая 
постоянно, в разных вариаци­
ях, трагических или комиче­
ских, а чаще —  смешанных, 
пограничных ситуациях, всту­
пает в спектакли Товстоного­
ва. Должно быть, поэтому он 
принял к постановке не во 
всем совершенную пьесу анг­
лийского драматурга ,П. Ш еф­
фера «Адиад^ус», предлагаю­
щего стою веротю легенды о 
Моцарте и Сальери. Драма 
эта тоже решена как монолог- 
исповедь старого композитора 
Сальери.

Режиссер предваряет спек­
такль эпиграфом из Пушкина, 
звучащим в темноте: «Гений и 
злодейство две вещи несо­
вместные». Но ставит не пуш­
кинскую маленькую трагедию, 
а пьесу современную, должно 
быть, потому, что она давала 
ему возможность погрузить ле­
генду о Моцарте и Сальери в 
реальный контекст времени,

' перевести в регистр острейшей 
политической интриги при 
дворе австрийского императо­
ра. Сальери здесь не просто 
известный итальянский компо­
зитор XVIII века, живший в 
Вене, но композитор придвор­
ный.

Вот почему, едва дряхлый 
старик Сальери в бархатном 
халате начинает свой рассказ, 
художник Э. Кочергин мгно­
венно заполняет пустое и тем­
ное пространство сцены на­
рядными ложами венской ко­
ролевской оперы, где восседа­
ют сам король и все присные 
его. 0  Сальери — В. Стржель­
чик, на ваших глазах: преоб­
разившийся, элегантный, в 
пудреном парике, пружиня­
щей походкой занимает подо, 
бающее ему место в  свите ко­
роля.

Моцарта увлеченно играет 
Ю. Демич. Поистине пушкин­
ский «гуляка праздный», но со. 
чиняющий музыку так,, словно 
она свободно льется из сго ду­
ши. Если и недосказанный, то 
только потому, что подан здесь 
сквозь призму философии 
Сальери — «пресвятого по­
кровителя посредственности» 
и вечного губителя таланта.

В комедийном варианте 
близкие театру мотивы истин­
ного достоинства человеческой 
личности зазвучали в «Мачехе 
Самаяишвили» классика гру­
зинской прозы Д. Клдиашвили. 
Яростный спор из-за куска 
земли, из-за старого дома, ко­
торый вспыхивает между сы­
ном и вдовым отцом, задумав­
шим жениться, в постановке 
Товстоногова подергивается 
чуть стилизованной ностальги­
ческой дымкой поэзии. ‘ Спек- 
такль смотрится, как ожившая

картина, как притча о прекра­
сной земле Имеретин, где со­
хранились свои патриархаль­
ные законы нравственности, 
способные устоять перед ма­
териальными расчетами.

Среди одиннадцати спек­
таклей — не все они равно­
ценны, привезенных БДТ на 
гастроли, современной теме 
были посвящены только два: 
«Кафедра» В. Врублевской 
(режиссер М. Резникович) я 

.«Жестокие игры» А. Арбузо­
ва (режиссер Ю. Аксенов). 
Правда, снова был показав в 
Москве известный спектакль 
«Перечитывая заново» (К. Лав­
ров за исполнение в нем роли 
В. И. Ленина был в свое время 
удостоен Ленинской премии). 
Но если вспомнить, что в ре­
пертуаре театра имеется еще 
«Три мешка сорной пшеницы» 
по В. Тендрякову, а  на малой 
сцене идут и готовятся пьесы 
молодых драматургов, то ста­
нет очевидно, что театр, так 
много сделавший в классиче­
ском репертуаре, все-таки со­
временность на своих гастро­
лях потеснил.

Тем не менее и в «Каф§дце» ^  
и в «Жестоких игр6?**1юллек- 
тив остался верен себе, стре­
мясь укрупнить масштаб про­
блем и образов. Особенно это 
чувствуется в работе О. Баси­
лашвили, который открывает 
в образе зав. кафедрой Брыз­
галова целое социальное явле­
ние. «У меня есть одив недо­
статок: я человек добрый»,— 
говорит этот утонченный, ми­
лейший ханжа и изощренней­
ший демагог. В «Кафедре» 
как и в арбузовском спектак­
ле, на сцену выходит молодое 
поколение БДТ. привлекатель­
ное строгостью своей школы 
«переживания», соединенной с 
отточенным чувством формы. 
Это видно и в мягкой, естест­
венной, глубоко волнующей 
манере Т. Шестаковой, игра­
ющей героиню «Кафедры», и 
в умном и содержательном 
исполнении роли Андрея 
В. Ереминым. А в ><Же- 
стоких идр з ь ,— в уверевйоя 
чувст$Г""правды и правоты, 
которое исходит от образа 
Мишки Земцова — Ю. .Де- 
мича, в острой, почти гро­
тескной фигуре добрейшего 
Терентия — А. Толубеева и в 
затаенном драматизме образа 
неприкаянного Кая — В. Юш­
кова. Словом, молодым акте­
рам есть о чем сказать со 
сцены, и театр вправе предо­
ставить им более широкие 
возможности.

Театр Товстоногова — серь­
езный театр. Он идет своим, 
давно выверенным путем, в 
котором высокая культура и 
опора на традицию подни­
маются к открытиям поисти­
не новаторским. Как ни стран­
но, но именно этот выверенный 
глубинный путь театра вызвал 
раздражение критика газеты 
«Советская Россия», чья ре­
цензия о гастролях ленин­
градцев продемонстрировала 
претенциозность и необъектав. 
ность автора.

Пора зрелости, в которой 
мы застаем БДТ, казалось бы, 
пора устойчивая, спокойное 
время подведения итогов. Но 
она же и пора беспокойная, 
драматическая, когда внутри 
устоявшегося искусства уже 
бродят, просятся наружу токи 
будущего. Этот переломный 
момент, эту формулу перехо­
да июньские гастроли театра 
и подтвердили. Прожить в ис­
кусстве достойно — не в этом 
ли предназначение настоящего 
театра.
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