
■'ІОСГОРСПРЛВКЛ 
О ТДЕ Л ГАЗЕ ТН Ы Х ВЫ РЕЗОК

К ^ ^ Г о р ь к о г о  д .5 /6  .. Телефон 203-8 Г63

Вырезка из га:

МОСКОВСКАЯ
ПРАВДА

г. М осква .
МОН 1983

Гастроли»

ечитывая заново
На спектаклях Ленинградского ^Больжого драАлатического театра

УЖогда смотришь 'подряд спек- 
іи Большого драматического 

га с т р с іЬ ги н а  "этот 
событием культурной

«ЖИэни столицы, невольно дума-. 
;^Щь'о том, что слово «узнавать» 
имеет в русском й ы ке  два зна­
чения: узнавать новое и узна­
вать в том или ином явлении 
только ему присущие, неповто­
римые черты.

Поражает единство облика, 
постоянство творческих устрем­
лений одного из флагманов на­
шего сценического искусства, 
обеспечиваемых прежде всего 
цельностью личности и режис­
сёрского стиля бессменного на 
протяжении многих лет руково­
дителя БДТ Товстоногова. 
Принципы театра неподвластны 
коррозии и устойчивы к  прихо­
тям переменчивой моды, хотя 
широкий разворот исканий, не- 
бояэнь пробовать и рисковать 
безусловно присущи этому кол­
лективу.

С достоинством нося звание 
‘академического,, театр, однако, 
совсем не академичен по харак- 
/теру поиска, проблематике сво­
их  постановок. Не будет преу­
величением сказать, что все 
іспектакли БДТ, современные и 
(Классические, как бы датирова­
ны сегодняшним днем, поставле­
ны на службу насущным зада­
чам времени. Достигая в луч­
ших из них романной емкости, 
Высокого интеллектуального 
Іуровня,. театр сочетает объектив­
ность в анализе, порой беспо­
щадном и резком, с  человечно­
стью и добротой. Пафос театра 
—  по преимуществу пафос ут­
верждения: какой бы драматиче­
ской ни была картина, им вос­
созданная, за ней неизменно уга­
дывается свет надежды, уверен­
ность в правоте жизни, которая 
в конечном счете непременно 
обеспечит победу прогрессивных 
начал над косностью и мертве­
чиной,

У зрителей была возможность 
лишний раз убедйьея в том, что 
БДТ —  театр устойчиво реали­
стичный, приверженный к  пси­
хологической школе игры, про­
являющий повышенный интерес 
ік духовному миру личности. Мо­
жет быть, это связано с тем, 
что он всегда- . был и остается 
сейчас театром прекрасных ак­
теров. Менялся с годами его 
состав, были горестные утраты, 
но по-прежнему полнится та­
лантами его-/группа, и, кажется,. 
нет такой роли, которую не 
смогли бы с успехом воплотить 
ее сегодняшние корифеи, нахо­
дящиеся в расцвете сил.
* Одиннадцать спектаклей при­
везли в столицу ленинградцы. Из 
.них только три  были тут показа­
ны ранее. Но эти три —  золо­
той фонд театра: «Мещане» . М. 
Горького, «И стория  лош ади» по 
«Хблстомеру» Л . Толстого и 
«Перечитывая заново...»—спек­
такль о В. ІЛ. ,Ленине, которым 
театр начал свой творческий от- 
Імет.і Москве.
.1 В целом гастрольный репер- 
о д р  составлен ., обдуманно и 
принципиально. Вслед за «Пере­

читывая заново...» зрители уви­
дели «Кафедру» украинского 
драматурга В. Врублевской и 
«Жестокие игры» А. Арбузова. 
Классику, русскую и националь­
ную, представили, кроме уже 
упомянутых пьес, «Дядя Ваня» 
А. Чехова, «Кроткая» Ф . Досто­
евского, «Мачеха Саманишвили» 
Д. Клдиашвили, «Роза и крест» 
по А. Блоку. Современную за­
рубежную пьесу—«Амадеус» анг­
лийского драматурга П. Шеффе­
ра и «Игра в карты» американ­
ца Д . Кобурна. Нигде не дубли­
рующая себя тематика, совер­
шенно разные жизненные миры.

В спектакле о Денине (сце­
нарий для театра Г. Товстоного­
ва и Д . Шварц, постановка Г. 
Товстоногова и Ю. Аксенова) 
как бы перечитаны заново луч­
шие страницы нашей сцениче­
ской Аенинианы — отрывки из 
пьес.А. Корнейчука, Н. Погоди­
на, М, Шатрова и В . Логинова. 
Но неизмеримо важнее то, что 
театр перелистал вместе со зри­
телем страницы грандиозной 
ленинской жизни, чтобы еще 
раз преклониться перёд нече­
ловеческой насыщенностью, бо­
гатством свершений его послед­
них лет, еще раз оценить масш­
таб ленинской доброты и ле­
нинской принципиальности. Эпи­
зоды спектакля сплавляются вое­
дино самой личностью вождя 
революции, в роли которого К. 
Лаврову удалось передать и тот 
ликующий подъем, который да­
вало Ильичу сознание победы 
революции, и великую силу его 
предвидения, и особую природу 
интеллигентности, заставляю­
щую В. И. Ленина страдать от 
необходимости отказывать про­
сителю, удовлетворить просьбу 
которого для него, революцио­
нера, было невозможно.

Но ленинское в спектакле — 
шире воплощенного актером об­
раза. Тема «Ленин» звучит в 
каждом эпизоде, проходящем 
перед зрителем. В них сочета­
ются патетика и юмор, органная 
мощь звучания и чистота лири­
ческой мелодии, скрупулезное 
исследование характеров и  ши­
рокий мазок в разработке мас­
совых сцен.

Совсем в ином ключе выдер­
жан спектакль «Мачеха Сама­
нишвили», осуществленный те­
атром К 60-летию образования 
СССР (постановка Г. Товстоно­
гова).' Его нравственными опо­
рами стали совестливость, по­
рядочность, гордое достоинство 
и жизнелюбие обитателей ста­
рой имеретинской деревни.

В характерах семидесятилет­
него Бекины —  В. Кузнецова, 
его сына Платона —  А. Толубее­
ва, его невестки —  О. Волковой, 
наконец самой «мачехи» —  3. 
Шарко рассмотрены театром 
разновидности национального ха­
рактера, привлекательного в 
каждом из предложенных нам 
вариантов. ■ .

Спектакль «Аддя В^ня> про­
должает давнм% Йетания Г. Тов­
стоногова в области большой 
классики. В нем нашла убеди­
тельное применение тенденция

режиссера не пересматривать то­
го, что пересмотру не подле­
жит, избегать псевдомоваторетва 
любой ценой. Смотря спектакль, 
прежде всего получаешь удо­
вольствие от неурезанного, не­
искаженного, с детства любимо­
го Чехова, при том что спектакль 
далеко не традиционен.

Пожалуй, не приходилось ви­
деть на сцене «Дядю Ваню», где 
так полно было бы выявлено 
ощущение исчерпанности, из­
держанное™ жизни, угасания 
«общей идеи», без которой не 
может существовать человек, ес­
ли он порядочен, если он хочет 
жить не праздно и приносить 
пользу обществу.

Как всегда, у  Товстоногова 
над дружным и ровным ансамб­
лем возвышаются пики актер­
ских удач, фигуры, в которых 
концентрируется идея спектакля. 
Их три в данном случае. Вой­
ницкий О. Басилашвили, печаль­
но неухоженный, словно тра­
ченный молью, но при этом ни 
с чем не смирившийся; наоборот, 
придя в неописуемое возбужде­
ние, он снова и снова силится 
понять, кто виноват в его не­
сложившейся судьбе. Серебря­
ков Е. Лебедева, насквозь ока­
зененный, закованный летом в 
глухую зимнюю тару, который 
словно все еще чувствует себя 
на кафедре, придерживается вы­
работанного лекторского тона, 
но по существу тоже выбит из 
колеи, растеряй и глубоко не­
счастлив. И только Астров К. 
Лаврова каменно спокоен, ибо 
для него уже все в прошлом: он 
давно понял то, что потом ска­
жет дяде Ване: «Наше положе­
ние, твое и мое, безнадежно».

Наверное, 8 чем-то менее зна­
чителен поставленный Товстоно­
говым вместе с Ю. Аксеновым 
спектакль «Дмадеуйк где театр, 
сохраняя бедноттгрусской вер­
сии, досказывает историю Мо­
царта и Сальери как историю 
«несовместности» гения и Зло­
действа. Он менее значителен — 
в той мере, в какой пьеса < П. 
Шеффера уступает в пронзитель­
ности, в философской глуфне 
непревзойденному пушкинскому 
шедевру. Но и в этом спектфсле 
дан четкий анализ причин, |’ по 
которым, вопреки легенде, что­
бы уничтожить Моцарта, Салье­
ри не понадобился яд.

Сальери В, Стржельчика, ‘эта 
надутая посредственность, пред­
стает в спектакле как плоть от 
плоти пошлой среды, Моцарта 
не понявшей и Моцарта затра­
вившей —  нуждой, равнодуши­
ем к  его музыке, кухонными 
сплетнями, разносимыми ’ло- 
всюду, И потому легкий, рез­
вый, естественный в каждЪм 
своем движении Моцарт Ю. Де­
мина к  концу спектакля гаснет, 
мрачнеет, уходят его жизненнее 
силы, хотя по-прежнему победо­
носен его дар, с чем Сальери 
уже не справиться.

В работах театра, таких уди­
вительно разных, особенно .пора­
жает такая вот точность идей­
ных оценок, определенность По­

зиции, цементирующей спек­
такль. Это —  общее свойство, 
не зависящее от того, СТавили’Лй 
его руководитель БДТ или «при­
шлые» режиссеры, которые вно­
сят в стиль театра свои оттенки, 
но не спорят ни с чем, что ему 
дорого. В «Кафедре» В. Вруб­
левской, поставленной М. Рез- 
никовичем, —  это ясная, как 
день, мысль о безнравственно­
сти псевдоученого - карьери­
ста, которую необходимо пре­
сечь потому, что она может па­
губно повлиять на тех, кто тру­
дится рядом с таким «деятелем» 
и под его началом. В «Кроткой», 
спектакле малой сцены (инсцени­
ровка и постановка Л. Додина}— 
это интенсивное вглядывание в 
горячечный мир Достоевского, 
мир, в котором чудовищно ис­
кажается сама природа челове­
ка, и двое, предназначенные 
друг для друга, проходят весь 
круг взаимного мучительства, 
приводящий Ее — к  гибели, а 
Его —  к бунту против бесчело­
вечного общества.

И снова актеры, редкостные 
актеры БДТ, говорят здесь свое 
слово. В «Кафедре» Брызгалов 
(О. Басилашвили) —  великий ма­
стер демагогии, нравственного 
лавирования, словесной эквилиб­
ристики, которые, однако, мало 
кого могут обмануть. И герой 
«Кроткой» —  держатель кассы 
ссуд, который в исполнении О. 
Борисова все пытается и не 
может «собрать мысли в точку»— 
понять, как стало возможным 
постигшее его несчастье.

Размеры статьи не позволяют 
проанализировать талантливые 
пространственные решения, ко­
торые в спектаклях БДТ строго 
подчинены идее, обслуживают заг 
мысел режиссера, что отнюдь не 
делает их менее впечатляющими. 
В особенности интересны рабо­
ты главного художника театра Э. 
Кочергина. Например, данный 
им в «Перечитывая заново...» 
образ гигантского органа, по хо­
ду действия трансформирующе­
гося в нашем восприятии то в 
колоннаду Смольного, то в трубы 
тонущих кораблей (отрывок из 
«Гибели эскадры»), то в стволы 
парка в Горках. Или замыкаю­
щие сцену узкие планки ставен, 
как решетки тюрьмы, которые, 
в редких случаях приоткрываясь, 
позволяют видеть лишь голые, 
облетевшие деревья —  признак 
осени («Дядя Ваня»). Или мо­
тив королевского тронного зала, 
составленного из вереницы лож, 
откуда, как из лож театра, сле­
дят за трагедией Моцарта при­
дворные соглядатаи («Амаде- 
уе » )...

Словом, серьезный, ответст­
венный театр, ничего не пуска­
ющий на самотек в-своем много­
отраслевом творческом хозяй­
стве. Образец дисциплины и ху­
дожнической взыскательности. 
Театр, знакомство с которым 
всегда, обогащает нас новыми 
представлениями об искусстве и  
жизни.
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