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Спектакли .АРДТ в Москве и в ати иНЯ 
дни шли с «прологам» и «эпИйогом» —•> 
чинались тблпами мечтавши» прорввт

зритель любит Г. Товстоногова, ,  дет большой корабль сквозь театральные Бури 
івіра. его спсктаклиГТіЙбовГзтіг и, что для искусства еще опаснее, сквозь те-'

давняя, насчитывающая почти три десятилетня 
и, пожалуй, саМая постоянная за эти годы.

Шло время, на театральном небосклоне, сто- 
шчном и периферийном, возникали новые 
имена, иные из них уже канули в Лету, а 
Г. Товстоногов вот уже около тридцати лет ве- шимм овациями.

В науке открытия часто 
связывают с именами .перво­
открывателей: «бином Нью­
тона», «закон Бойля—Мари­
она»... В искусстве, как это

• ни странно, открытия зача­
стую живут отдельно от их 
создателей, может быть, по­
тому, что чрезвычайно труд­
но дать им точное определе­
ние. Но такова профессия 
критика — искать определе* 
ния трудноуловимому, в дан­
ном случае тому, что могло 
бы войти в историю театра 
лак «закон Товстоногова». 
Речь пойдет не столько 
об эстетических принципах 
Г. Товстоногова — они жи­
вут в его спектаклях, неод-

• нократно формулировались 
как самим Г. Товстоноговым, 
так и исследователями его 
творчества. Речь пойдет о 
Г. Товстоногове — органи­
заторе театра, о человеке, 
овладевшем .сложнейшей и 
парадоксальной наукой «де­
лать» искусство, направлять 
его, сохраняя цельность и 
единство позицци в сочета­
нии с неустанным внутрен­
ним обновлением. Много ли 
было в истории руководите­
лей театра, более четверти 
века державших театр на 
должной высоте? Станислав­
ский, Немирович-Данченко, 
Таиров, Р . Симонов,. Завад­
ский... Изучение принципов 
«театра Товстоногова» пред­
ставляет собой одну из самых 
злободневных проблем имен­
но сейчас, когда так остро 
сказывается дефицит подлин­
но художественных руково­
дителей театра.

Г. Товстоногов изыскан, 
последователен и разнообра­
зен в репертуарных поисках. 
Он прочно ориентируется на 
классику. Классические име­
на, представленные афишей 
его гастролей, бесспорны: 
Достоевский и Толстой, Че­
хов и Горький, Блок... В то 
же время внутри этой репер­
туарной линии допускаются 
эксперименты — ведь если 
Достоевский н Толстой вооб­
ще являются не столько го­
стями театра, сколько вре­
менами и его хозяевами, то 
сами произведения, выбран­
ные АБДТ, несут в себе 
эффект неожиданности — ни 
«Кроткая», ни «Холстомер» 
не знали сценической исто­
рии, не говоря уже о блоков­
ской пьесе.

В сегодняшней репертуар­
ной политике Г. Товстоного­
ва сказалась его чуткость к 
нашему времени с его повы­
шенным интересом к прошло­
му, осознанным историз­
мом. Г. Товстоногова влечет 
великая русская литература 
второй половины XIX — на­
чала XX века с ее психологи­
ческими открытиями, запе­
чатлевшими опыт человечест­
ва, и мудрыми прозрениями 
в  будущее. Загадки прошлого 
волнуют Г. Товстоногова и 
когда он обращается к пьесе 
П. Шеффера , «Амадеус», 
рассказывающей о судьбе Мо­
царта и Сальери, и  жизнь 
грузинского села начала века 
небезразлична художнику, вот 
почему на афише возника­
ет «Мачеха Саманишвили» 
Д. Клдиашвили.

Г. Товстоногов унаследо­
вал от культуры прошлого де­
мократическое отношение к 
человеку, понимание потен­
циальной ценности каждо­
го — прославленного гения 
и безвестного врача. «Пере­
читывая заново» классиче­
скую литературу, Г. Товсто­
ногов стремится к глубине 
прочтения, а не к поверхност­
ным сближениям и отождест­
влениям отдельно выхва­
ченны х кусков текста с сего­
дняшним днем. Он ценит в 
эпохе ее своеобразие. Он 
стремится дать образ време­
ни в  спектакле «Перечиты­
вая заново...», посвященном 
Ленину. Зритель чувствует 
историческую связь событий 
в товстоноговском театраль­
ном романе о жизни России 
начала века («Варвары». 
«Мещане» и «Дачники», 
«Три сестры» и «Дядя Ва­
яя») с его спектаклями о ре­

волюции и гражданской ной- 
не («Тихий Дон», «Оптими­
стическая трагедия»).

Вместе с тем нельзя не 
сказать о том, что сегодняш­
няя жизнь со всеми ее радо­
стями и печалями, пробле­
мами и конфликтами и коли­
чественно, и. что еще суще­
ственнее, качественно отра­
жена на гастрольной афише 
куда менее богато, нежели 
прошлое. Если учесть, что 
«Жестокие игры» А. Арбу­
зова идут уже пять лет и про­
шли 250 раз, то практически 
окажется, что восьмидеся­
тые годы нашего века пред­
ставлены лишь «Кафедрой» 
В. Врублевской (постановка 
М. Реэниковича), пьесой, при 
всей ее злободневности и ост­
роте конфликта не выдержи­
вающей все же сравнения с 
основными названиями ре­
пертуара АБДТ. «Кафедра» 
соблазнительна фотографиче- 
ски-портретной узнаваемо­
стью реплик, ситуаций и ха­
рактеров.

Она соблазнительна легко­
стью достижения цели акте­
рами, и, как следствий, нетре­
бовательностью в средствах, 
столь не свойственной акте­
рам АБДТ вообще. Думает­
ся, что одна из самых оче­
видных задач, стоящих перед 
театром,— обращение к  со­
временности.

Второй важнейший для 
Г. Товстоногова закон—«за­
кон сохранения художествен­
ной энергии» спектакля. И 
если семь-восемь лет (а 
столько идет «История лоша­
ди») — случай не столь уж 
редкий в практике столичных 
театров, то триумф «Мещан», 
премьера которых состоялась 
в 1966 году, относится к ред­
ким эпизодам в  истории те­
атра. Какой из спектаклей 
московских театров, живу­
щих тот же срок, мог бы вы­
держать соревнование с «Ме­
щанами» по силе непосред­
ственного сегодняшнего воз­
действия на зрителя? Види­
м о , сказалось точнейшее «по­
падание» при распределении 
ролей в сочетании с редким 
по глубине проникновением 
во второй план, и  подтекст;, 
пьесы , обогащающим зрите­
ля оттенками смысла, нюан­
сами понимания.

Впрочем, как всякий «за­
кон» в искусстве, этот тоже 
не универсален. Скажем, если 
театр захочет продлить жизнь 
«Жестоким играм», перед 
ним неизбежно возникнет 
проблема обновления соста­
ва. Уже сейчас чувствуется 
некоторое «йовзросление» 
ансамбля в спектакле, где 
точность возрастная есть и 
одновременно точность худо­
жественная, точность идей­
ная. В «жестокие игры» 
играют, увы, люди разных 
поколений («Игра в карты» 
тому пример), но небезраз­
личен характер игры при пе­
реходе от юношества к моло­
дости и от молодости к зре­
лости.

Третий закон, исповедуе­
мый Товстоноговым,— «за­
кон сохранения труппы». 
Наш театр последнего време­
ни подвергся центробежным 
тенденциям, единство и моно­
литность коллективов дава­
ли нередко трещину, ансамб­
ли единомышленников таяли 
на глазах, лидеры труппы 
противопоставляли себя ок­
ружению, режиссеры винили 
актеров, а актеры легко рас­
ставались с театрами, где 
десятилетия счастливо тру­
дились, и терялись в новых 
коллективах. Конечно, и 
мимо АБДТ не проходили и 
не проходят эти деструктив­
ные тенденции. Удивляться 
надо не тому, что они нало­
жили отпечаток на жизнь 
коллектива, а  тому, в какой 
малой степени  э т о : отрази­
лось на его творчестве.

На сегодняшний день 
труппа АБДТ — одна из са­
мых сильных в стране, осо­
бенно ее мужская часть. Ны­

нешний интерес к гастролям 
обеспечен прежде всего нали- 
чием в труппе имен Е. Лебе­
дева и К. Лаврова, О. Баси­

лашвили и В. Стржельчйка. 
Я бы сказал еще о О. Бо­
рисове в «Кроткой». Трех­
часовой подвиг, заставля 

ющий исторической па- 
мятью обращаться к высшим 
достижениям отечественных 
актеров в образах Достоев­
ского. увенчан был такой 
искренней признательностью 
зрителей, от какой отвыкли 
и актеры, и сами зрители. 
Справедливость требует ука­
зать, что «закон обновления 
труппы», столь же необходи­
мый для ее ровного и плано­
мерного функционирования, 
на этих гастролях обнаружен 
в меньшую силу. Среднее’пб- 
коление труппы поддержи­
вает корифеев, но, за исйдой 
чением Ю. Демича, в полно 
правный диалог пока ёйу 
не вступает. Открытием1 га­
стролей стала лишь Е. ПонО 
ва — роли Констанции^'* * 
«Амадеусе» и Нелли в «Ж^ 
стоких играх» и Т. Ш е в я ­
кова в роли Сони («Дядя 
Ваня») и в «Кафедре*, гЯ  
актриса преодолевает ехёйаі 
тизм и декларативность своем 
героини. I

Конечно, любые гастро} 
ли—лишь часть, пусть очен8 
важная, репертуара театра я 
целом. По ним можно судить) 
лишь об основных тенден­
циях. К тому, о чем уже) 
шла речь, хотелось бы доба-1 
вить еще несколько слов обі 
одном свойстве Г. Товстоно) 

. гова, которое всегда была 
присуще его творчеству, но] 
как никогда, стало очевид-) 
ным особенно в его «Дяде) 
Ване». |

Г. Товстоногов — последо) 
вательный традиционалист.)

Здесь следует сделать) 
оговорку. В театральном ми-) 
ре, где традиция передается 
через устные и письйенныа 
легенды, а не живет столе] 
тиями на книжных полках и 
в картинных галерея^, к  ней) 
часто относятся скептически. 
Странное дело, поэт обра-1 
дуется, если ему сказать, что) 
он продолжатель пушнин) 
сних или некрасовских тра) 
диций. Актер может и оби) 
деться,, если он услышит, чта 
в роли Фамусова он продол) 
жает линию предшественни) 
ков.

Между тем слово «тради) 
ция» означает буквально —) 
«передача». Искусство и 
есть способ передачи во вре) 
мени духовных ценностей 
прошлого. . Г. Товстоногов) 
чья молодость совпала с кон) 
цом творческой деятельности 
великих новаторав-траднцио) 
налистод начала века, при) 
нял от них унаследованные 
и творчески претворенный 
традиции и передает их в бу) 
дущее, осуществляя связи 
начала века с незаметно под) 
ступающим его завершением) 
В этом его призвание и его 
театральная миссия, залог и 
причина успеха, о котором а 
свое время лаконично и точ) 
но сказал П. Марков: «...Том 
стоногов не делает минимали 
кого шага, для того чтобы 
вымолить у зрителя успех! 
Ни заигрывать со зрителем! 
ни ошеломлять его он не на) 
мерен. Театр Товстоногова 
лишен малейшего оттенка 
сенсационности... Успех под) 
тверждает, что театр попада) 
ет в самую точку обществен) 
но-художественных интересов 
страны, он доказывает, чта 
Товстоногов обладает редким 
даром художественного пред) 
видения, мудрой зоркости) 
хотя никогда не бежит впере) 
ди прогресса». )

Эта позиция, имеющая глу) 
бокие этические, эстетиче) 
ские и социальные корни] 
представляется наиболее пля 
дотворной в искусстве, обей 
печивающей театральное доля 
гожительство, что наглядна 
видно на примере творчества 
Товстоногова. ’
Ь ’ ' Б . Л Ю Б И М О В , 

кандидат искусствоведе-


