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ТЕАТР

П Р О Г Р А М М К И
Три недели гастролей Ленин­

градского , академичес к о г о 
Большого драматического те­
атра .позади, Радость встречи с 
любимыми актерами И особым 
сценическим миром БДТ уже  
омрачена печалью; не затянет-. 
Ся.ди наша разлука опять на 
двадцать е лишним Дет?

Интерес к театру, казалось 
. бы,' почти удовлетворен умело 
составленным гастррльным ре­
пертуаром. Однако, как поду­
маешь, сколько, ещ е не увиде­
но, а ‘сколько вообще не суж­
дено увидеть... Ибо время бес- 
педадно более всего к  театру, 
к  живому театру.

«Живой театр» (»то опреде­
ление выдающегося англий­
ского' режиссера Питера Бру­
ка) в отличие от мертвого те­
атра всегда подвижен и измен­

чив;' » нем .биение пульса; на­
шей жизни, нашего века, ' не­
ровное, как линия кардиограм­
мы со взлетами вверх и обры­
вами вниз,.', • Но эта череда 
Скачков говорит о том, что: 
пульс живого организма ‘ рит­

мичен, а сердце его ~  здоро­
во, , . , ■>. •■■■ ■

Йе боясь банеДьнрстй и пов­
тора, назовем сердцем и умом  

'■театре-. его : главного режиссера 
Г..А. Товстоногова.,

Даже ничего «сек­
ретах фирмы», о сложностях 
пути пьесы на сцену Ш ііо ' те­
атра, по готовому слектакДю 
можно определить, ..-что-' гармо- ■■ 
ния, и ■ соразмерность целого 
достигнута только суммой от- *" 
к.рытий режиссера, актеров, • 
* ^ в А и ф , і '  композитора, $іф н-.;

!/Й? : 'к в р п ^ е м  .лМйрйкя 
других людей, чей труд почти 
не заметен из зрительного х-а-

Й $ ‘ -; ■■ , . ' •
',.'/бслн, например, изьять / из '• 
|прктеилей сценографии» Эду* 

ічнзда -Кочергина, то она может 
бущеетвовдть. .как свмвстоятейь- , ■ 

-■нор художественное проиавр--: 
дение. Однако сам спектакль 
без нее существовать не смо- 
жат.

Но при всей самоценности 
работы людей, творящих спек­
такль, в его неповторимом об­
лике всегда видна рука Масте­
ра-

Говор» об этом, я представ­
ляю процесс создания некото­
рых фресок гениального Лео­
нардо, когда каждый из учени­
ков выписывал доверенную 
ему часть композиции, а М а- 

'стер в самом конце довершая 
картину одним прикосновени­
ем кисти.

Неповторимость театра, его 
отличие от всех других 1 нам 
удалось испытать на,- спектак­
лях самых разнообразных жан­
ров: комедии характеров и ко­
медии нравов, сценической 
публицистике, пьесе-гиперболв, 
современной производствен­
ной пьесе и мюзикле.

Разнообразие жанров гаст­
рольного репертуара идет не 
от того, .что БДТ спешит пота­
кать всем вкусам. Э то ттеагр  

. -Ц  и» .зависть' некоторым Из 
гостящих у нас коллективов —• 
имеет право быть выше .«ус­
лаждения» публики. '

Чаще Всего он .идет впере­
ди зрителя, то используя оше­
ломляюще непривычную фор­
му («История пощади»), то из­
бирая материал, постижение 
которого требует определен­
ного навыка интеллекта («Теяе- 
визйоимые помехи»). Не/надо, 
конечно, представлять это 
«впереди / зрителя» как ■' сне- 
бйвж к  пренебрежение успе­
хом. ■' - ... -

Театр внимателен к  ’ зрите­
лю,. Я берусь это утверждать,.

; " Ін Й '* п'ріславленньіх.-ёртИстов, , 
Каждый,'АІінв- до'.‘конца выкла­
дывающихся '" н а ;  .спектаклях, 
Люббвь театра к зрителю ощу» 
Тима и в  таких «мелочах», ..как ■ 
вещественное х ■ - офврждйние 
спектакля,'
.: ДаЖе условное, оно всегда

. подлинно,: натураЛь не, Доброт­
но, Никакой небрежности в/пи-,:..

, сайых' декорациях, скрупулез­
ность в -мельчайших‘ деталях: ’ 
белые, перчатки всегда-.белы І ж  •

пенсне со стеклами, а не .без.
Есть условность, основанная 

на доверии к  Зрителю, отлич­
ная от условности, злоупотреб- 
ляюЩей етйм Доверием,

Я вспоминаю, Как расхола­
живали с первой ж е  картины 
декорации «Современника» к 
«Вишневому ' саду» —- голые, 
облезлые, скучные кусты, не- 
определенно-грязноватого цве­
та театральные кулиСы и «гори­
зонты». Такого седа было на 
жаль, и непонятна была Но­
стальгия Рвнеяскбй, оеещестВ- 

■ денная,» этих Д е р е в ь я х , в  
этом .уголке, отнюдь -:йе рай- 

' сцом, печаль, ее- утраты , кава- ' 
лаеь беспредметной. л '
■ Стдпр.бьць, д, театре-нет ме­

лочей,- й любая из. них, сочтен*. 
пае да"'Пустячок,, который"сей-' 
дет м .так, способна убить да­
же грандиозный по , мысли' 
спектакль... ,

Почему-то считается, ./. что 
современного театрального 
зрителя трудно удивйть. Он 
Избалован фокусами смежных 
искусств, и ' заговори дйЦівДь, на 

.-Сцене,«человечаским'-?' голосом, 
— даж е не вздрогнет. Да, зри- .: 
теля и правда трудновато оше­
ломить приемом, необычной . 
формой, он, кр'нечно, ко м «й- 
гому привык. ' , ' '

Одно, пожалуй, .Никогда на 
перестанет'/.волновать и удив­
лять- в Деа^зег-зврвоительность 
и ^ ад в ^ув ств , ради которых 
теато й»бирает'людей под. од- 
ну крышу. , ’

. Меня, кекчзрителд в'Спектак­
лях Большого драматического 
манит возможность' пережить

мые'і различные, противоречи­
вые,'контрастные чувства. Сод­
рогаться от ужаса,-и рассме­
яться, огорчиться до глаз, . Тут. 
ж е ' 'воспрянуть "Духом, уми­
литься, полюбить героя и воз­
ненавидеть подлеца.

В ; «Энергичных людях» 
есть от чего зайтись хохотом: 
к убийственно меткому слову 
ЩуНЦіина прибавьте великолеп­
ного Евгения Лебедева и ни в 
чем не уступающий ему ан­
самбль. . ■

М ожно было насмеяться до 
слез, наблюдая борьбу Ари- 
етдрхушки с вышедшими из по- 

’ вимовенкя вещами, , и уйти с 
: легким еерДцбм: Однако ухо­

дили с тяжель’ім. Потому Пто за 
цройней и откровенным шар­
жем стоит тревога о человеке, 
которую* театр не собирается 
скрывать. Под смешной обо­
лочкой —- цДлое явление, ко.то- 
рое не ' только отвратительно, 
ио опасно своей заразитель­
ностью... Такого ж е  рода бле­
стящая кбмедЙйность ~  .. -в, 
«Нижеподписавшихся» и «Об- 

■ щественноммнеиі^и». " '
М не не удается сказать:.'обо 

веем увиденном в отдельности, 
но, кажется, важнее обобщить 
главное: наш . лучший- театр —  
а пере своей зрелости.
-» Зрелость,»—ь время ,фийвСоф- 
ских размышлений, и Как ■ хо­
рошо, что театр прй этом со­
четает ■ взрослую мудрость с

■ юношеской тягой к экспери-

такля". б д т;ѵ«пй'і 
;фо|о»
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