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Репетируют Гоголя — то 
место «Ревизора», где Иван 
Александрович Хлестаков 
после «фриштика»’в богоугод­
ном заведении оказывается 
в доме городничего. Иван 
Александрович в подпитии, и 
даже очень, однако смекнул, 
что разговоры о высших сфе­
рах приводят здешнюю пуб­
лику в подобострастное изум­
ление {режиссер говорит: 
«Хлестаков делает то, чего 
от него ждут. Человек он 
недалекий, но интуиция у 
него есть: недаром начал 
свой рассказ с коллежского 
асессора, а кончил тем, что 
произвел себя в фельдмар­
шалы»,.

Мизансцена построена так, 
что Хлестаков над слушате­
лями; взобрался на клави­
корды и  оттуда ораторствует, 
но вдруг, отчетливо увидев 
стоящих чиновников, прика­
зывает: «Без чинов, прошу 
садиться. Я не люблю цере­
моний». Положение затрудни­
тельное — стул один, а их 
сдм-йіесть; и сесть нельзя, 
и отказаться немыслимо. И 
они садятся: теснясь, на 
краешек, опускаясь к нож­
кам стула, а бедный Хлопов, 
который, как всегда, мешкает, 
присаживается на. колени «са­
мому». «Что поделаешь,— 
словно говорит его скорбный 
взор в ответ на гпевный 
взгляд городничего, — что 
поделаешь, я  не виноват».

Группа эта так хороша, что 
лучше, кажется, невозмож­
но. И преданность в ней, и 
искренность восторга — с ка­
ким вельможей имеем 
делоі —  и легкий испуг, и 
еще много всего, что слова­
м и не обозначишь, но что 
тем не менее читается ясно, 
когда они вот так превосход­
но сидят.

Находку эту оценивают 
сразу, и  оценивают все — и
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режиссер, и исполнители. 
Когда, чтобы закрепить, по­
вторяют ее во второй раз, 
становится особенно ясно, 
как она всем пришлась по 
душе. Найденное чуть-чуть 
изменяется, но изменяется в 
сторону еще большей остро­
ты и комизма.,. Чиновники 
уже почти не суетятся —• 
приладились, и  вроде бы так 
и надо: вшестером на одном 
стуле, но зато под благо­
склонным взглядом началь­
ства.

И когда Шпекин, почт­
мейстер, в испуге засовывает 
себе в рот компрометирую­
щее письмо (чужое и уже 
распечатанное) и начинает 
его жевать, неожиданный по­
ступок актера не только при­
нимают, но на следующей ре­
петиции к этой эмоциональ- 

.ной точке все и  подводят: по­
думайте, что заварилось, 
письма приходится есть...

А между тем, скажи испол­
нителю — Михаилу Волкову, 
что. его герой совершит столь 
экстравагантный поступок, он 
над этим предположением 
наверняка бы посмеялся. 
Не с тем его Шпекин в дом 
городничего шел, и вообще— 
подумаешь, чужое письмо 
нельзя распечатать, он ведь 
не из чего-нибудь это сделал, 
а из невинного любопыт­
ства... С этими спокойными 
мыслями актер на репетицию 
шел, но обернулось все так, 
как мы описали.

И даже Евгений Лебедев, 
думающий над ролями чрез­
вычайно много, живущий 
ими, готовящий в одиночку 
даже те, которые театр неиз­
вестно будет ли ставить, 
даже он, начиная «Игру в 
джнн», не представлял себе, 
что его герои дойдет до такой 
степени отчаяния, что смерть 
покажется ему благом.

Когда такого рода находки

встречаются в спектакле, их 
обычно приписывают режис­
серу — хорошо , придумал. 
Разумеется, бывает и так: 
постановщик заранее видит 
ту или иную подробность и 
в ходе работы исполнителей 
к ней подводит. Если же 
не удается подвести, найден­
ное все равно может оста­
вить в надежде, что оно «сра­
ботает» само по себе. В Ле­
нинградском Большом драма­
тическом больше ценят и 
любят другое: импровизаци- 
онность — такое внутреннее 
состояние актеров, такую их 
эмоциональную подготовлен­
ность к действию, когда по­
ступки возникают не пред­
умышленно, когда они про­
сто-напросто не могут не воз­
никнуть.— так все идет.

Репетиции всегда чрезвы­
чайно поучительны. И тогда, 
когда, по мнению участни­
ков, они удались, и тогда, ког­
да они вполне искренне счи­
тают, что ничего любопытно­
го на сей раз не произошло.

У Товстоногова за четверть 
века его работы в БДТ 
привыкли к  тому, что он 
не только сам твердо знает, 
к  чему спектакль ведет, и рас­
толковывает исполнителям 
замысел теоретически, но 
так строит репетиции, что за­
дача неизбежно становится 
общей и в решение ее все 
азартно включаются.

Тут, правда, необходимо 
сказать, что замысел по­
становщик объясняет по- 
особому, и с этого, по­
жалуй, для участников бу­
дущего спектакля все начи­
нается. Включаем, например, 
магнитофонную запись одной 
из первых бесед о «Волнах 
и овцах» я слышим реплику 
Лебедева: «Если бы их всех 
нарисовать (речь о дейст­
вующих лицах. — Н. Л.), гла­
за у них были бы удивлен­

ные. Не хитрый глаз, а удив­
ленный».

Непривычная реплика, не 
правда ли, но зато какая об­
разная и конкретнаяі Актер 
уловил главное, о чем 
говорил режиссер, а тот, вел 
не литературоведческий раз­
бор, но через анализ осо­
бенностей пьесы определял 
способ существования испол­
нителей в будущей поста­
новке.

Способ существования не 
актеров вообще, но современ­
ных актеров в данной пьесе 
Островского, которая в свою 
очередь будет играться тоже 
не перед зрителями вообще, 
но перед теми, которые при­
дут в театр в 80-е годы на­
шего столетия.

Товстоногов уговорил, что 
сюжеТ с «Ро мелкими подло­
гами не следует играть всерь­
ез, что надо играть спек­
такль, где главной будет тема 
попустительства, тема пол­
ного нравственного пораже­
ния. Способ же подачи темы 
должен быть ироническим: 
«Надо сыграть так, чтобы 
все было совершенно всерь­
ез, но при этом не терялось 
отношение к происходящему. 
Для того чтобы такое полу­
чилось, исполнитель должен 
быть умнее персонажа». (По­
следнюю фразу мы услыша­
ли позже, когда работа уже 
вовсю шла).

Не будем пытаться изо­
бражать Товстоногова не тем, 
каков он есть на самом де­
ле. Товстоногов — глава сво­
его спектакля и ревностно 
следит за тем, чтобы заду­
манное исполнялось. Но 
не раз, не два, а при работе 
над каждым со сцены слы­
шалось: мне хочется по­
пробовать по-своему (Лавров 
однажды пресмешно сказал: 
«Я чувствую, что мне надо

чТо-то свершить. Куда-то взгіё- 
тетьі»), и ответ всегда был 
один: пожалуйста. Разреше­
ние не исключало неприя­
тия, только обидным послед­
нее не было: актер воочию 
убеждался, в верном направ­
лении он искал или нет.

Вкус к самостоятельности, 
который воспитывается и в 
каждый отдельный день, и за 
долгие годы совместного 
существования, и есть то, что 
на репетициях Товстоногова 
замечаешь едва ли не прежде 
всего.. Вместе со всем осталь­
ным замечаешь, так, конеч­
но, вернее сказать, но. все же 
трудно отойти от впечатления 
легкости, с которой в Боль­
шом драматическом прихо­
дят к своим удивительным 
результатам.

Больше того, когда сидишь 
на репетициях БДТ, нажется, 
что, попроси режиссер выйти 
на сцену тебя, и ты заиг­
раешь так же, как осталь­
ные. Пусть не как самые та­
лантливые, но все же заиг­
раешь, не будешь .стоять 
столбом, услышав не отвле­
ченные рассуждения вокруг 
персонажей и происходящего, 
но конкретную, понятную и 
подводящую к конкретному 
действию задачу.

На памяти множество по­
добных примеров, но сошлем­
ся на тот, который благода­
ря телевидению стал общим 
достоянием. Когда речь захо­
дит о БДТ, часто показыва­
ют репетицию «Трех се­
стер» — сцену пожара, то ее 
место, где Андрей объясняет­
ся с сестрами. У Басилашви­
ли монолог не ладится, он 
нервничает (это отчетливо 
видно), пробует начать сно­
ва, но Товстоногов его реши­
тельно останавливает. Слы­
шатся две-три фразы, и, ког­
да актер после них начинает, 
экран приближает к нам на­

пряженное лицо постановщи­
ка, и мы слышим его шепот: 
«Так, так, так...»

Что же он такого сказал, 
какую истину открыл? Толь­
ко ту, которая была необхо­
дима актеру, ибо подсказала 
ему состояние данной мину­
ты. «Вы говорите с сестрами» 
так привычно, словно каж­
дый день обсуждаете с ними 
то, что творится в доме. На 
самом же деле вам помог по­
жар — все взвинчены, воз­
буждены, и оттого вы реши­
лись сказать, во что сами 
не верите, но чему вас научи­
ла Наташа». Вот и все, но 
для Басилашвили ничего 
больше н не нужно было.

Актеры — народ перебор­
чивый, н во многом это идет 
от зависимости. Это раньше, 
до «художественников», когда 
режиссер лишь «разводил» 
исполнителей — ты иди в ку­
лисы, а  ты, пожалуй, сядь на 
диван,—можно было сыграть 
роль со своей собственной 
установкой. Сейчас идея в 
режиссерских руках, и все 
его силы направлены на то, 
чтобы убедительно ее' выра­
зить. Повторять эти пропис­
ные истины вроде бы неза­
чем, только вот одно: каков 
художественный «вес» за­
мысла и становится ли он 
достоянием актера практи­
чески?

В Большом драматиче­
ском актерам интересно* и 
своим местом в театре, сво­
им правом в нем быть они 
дорожат. Не будем идеали­
стами и не станем утверж­
дать, что успех, который со­
путствует режиссуре Тов­
стоногова, не берется ими в 
расчет, пусть даже и бессо­
знательно. Но неверно 
сводить причину привержен­
ности лишь к внешнему 
процветанию. Это следствие, 
и люди театра знают, что де­

ло на этом не держится, этим 
не движется: движется совпа­
дением с ходом времени, дер­
жится лептой, которую искус­
ство в это движение вносит.

Для Товстоногова понятие 
времени — понятие перво­
степенное. Он не кокетнича­
ет, когда говорит, что в ис­
кусстве •• не бывает сегодня, 
как вчера, а завтра, как се­
годня. Творчество для него, 
всегда процесс, всегда поиск, 
всегда движение, но в нова­
торы он не спешит, и приня­
то считать его академистом. 
Однако стоит попробовать 
всерьез задуматься над тем, 
чем из года в год надежно 
обеспечивается путь театра, и 
вы придете к выводу, что 
едва ли не все зависит как 
раз от того, что сцена и зал 
едины в своем понимании, в 
своем чувствования.

Актерам в этом театре ин­
тересно, и самое веское тому 
доказательство — их судь­
бы. Опять-таки не будем 
представлять Товстоногова 
сговорчивым главой семей­
ства. Он будет ставить толь­
ко ту пьесу, которую считает 
нужной, даже если у  актеров 
есть свои и вполне обос­
нованные желания. Тут 
не каприз, не демонстрация 
воли, не пренебрежение — 
сказать такое в театре нико­
му не придет в голову. Тут 
даже' не расчет главного ре­
жиссера, который строит ре­
пертуар, исходя из опреде­
ленных требований. Дело 
просто в том, что Товстоно­
гов — художник и, чтобы ус­
пешно работать, ему мало 
быть только заинтересован­
ным, к нему должно прийти 
решение будущего спектакля.

Сама же возможность ра­
боты всегда связана для него 
с исполнителями. Он не лю­
бит назначать дублеров, хотя 
от этого и- страдает занятость

труппы. Не любит потому, 
что нет одинаковых творче­
ских индивидуальностей и 
для каждого актера необхо­
димо строить роль заново. 
Ввод в чужой рисунок есть 
ввод в чужое, пользы от это­
го мало. И потерю актера он 
воспринимает как потерю, и 
в театре это знают.

Но суть взаимного интере­
са все-таки не в этом/ а в 
«пульсе жизни», который 
определяет театральное суще­
ствование. Люди не устают 
друг от друга в однообраз­
ном напряжении, в  однооб­
разных требованиях и ожи­
даниях. Режиссер свободен 
по отношению к собственно­
му творчеству и хочет, чтобы 
так же свободно чувствовали 
себя его актеры. И в том, и 
в другом случае он рискует, 
но в обоих помогает талант, 
который тем не менее спо­
собен повторяться, застаи­
ваться, гаснуть, если не тре­
бовать с него многого, выс­
шего.

Если, скажем, не доверить 
Олегу Борисову трагедий­
ную роль в «Трех мешках 
сорной пшеницы» и не за­
крепить обретенное «Тихим 
Доном», не заметить в нуж­
ный момент, что Олег Баси­
лашвили способен на боль­
шее, нежели получали от 
него до сих пор, и не дать 
ему возможности доказать 
это, если... но тут прекрасно 
сыгранное прекрасными акте­
рами обступает нас со всех 
сторон, и мы можем лишь 
сказать, что едва ли не каж­
дый раз перед нами постиже­
ние образа, а не бег на ме­
сте, отдача, а не скопидом­
ство, заинтересованность, а 
не равнодушное подчинение 
чужой воле...

Театр и его главный ре­
жиссер талантливы. И это 
помогает им претворять свои 
убеждения в дело, но для на-. 
чала и то, и другое должно 
быть.

Н. ЛОРДКИПАНИДЗЕ.


