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Алексеи, .
Горький был . идейным

вдохновителем первенца те­
атрального искусства рево­
люционных лет •— Ленин­
градского Большого драма­
тического театра. Но Горь­
кий был не только в  числе 
его основателей н  организа­
торов. Постановки его пьес 
составили славные страни­
цы жизни коллектива, всей 
советской театральной куль­
туры. И з шести пьес клас­
сика социалистического реа­
лизма, к которым обращал­
ся БДТ, мне посчастливи­
лось увидеть пять.

Так случилось, что мое пер­
вое знакомство с «театром на 
Фонтанке» произошло на спек­
такле «Егор Булычов и дру­
гие». То был 1933 год (премье­
ра состоялась на год рань­
ше), и я, тогда молодой, «теат­
рально необстрелянный» техно- 
----- одного из ленинградских

эту работу, и особенно 
нахова в заглавной роли. Вско­
р е  я посмотрел спектакль 
«Достигаев и другие», поста­
новку, поразившую меня еще 
больше и запомнившуюся на 
всю жизнь своим Достигае- 
вым — К. Скоробогатовым. 
Много позже мне стало извест­
но, что в дни репетиций в те­
атр приезжал Горький, встре­
чи с которым немало способ­
ствовали интересному реше­
нию спектакля.

В 1939 году посчастливилось 
попасть на премьеру «Дачни­
ков». Во взрывчатом атом 
спектакле соединились моти­
вы сатирические и трагиче­
ские. Центром спектакля был 
Влас в блистательном вопло­
щении режиссера «Дачи инов» 
Б. Бабочкина. Облик Власа на­
поминал юного Горького, а 
строй характера устремлял во­
ображение зрителей к  Павлу 
Власову.

„Прошло 20 лет. Год 1959-й. 
И вот я снова в БДТ имени 
Горького, и моя первая ветре-

Товстоногов, произошла 
опять на горьковском спек­
такле — на «Варварах», толь- 

поставленных новым
главным режиссером. Как  
вороженный, смотрю поста­
новку, в которой «сцены из 
провинциальной жизни» про­
читаны как трагикомедия, и 
все время, в течение всего 
действия в смешное вкрапле­
но ужасное, а трагическое 
взрывается смешным. И про­
никаясь пафосом спектакля  
о дисгармонии жиаии старой 
России, о варварстве диком, 
невежественном и о еще бо­
лее страшном варварстве — 
«цивилизованном», «просве­
щенном», понимаю, что безду­
ховность, отсутствие высокого 
смысла жизни приводят к  ж е­
стокому краху.

Стройный и гармоничный 
спектакль с  поразительным 

' ансамблем (здесь надо бы­
ло бы перечислить букваль­
но всех исполнителей), каза­
лось, был вершиной совре­
менного прочтения Горько­
го. Так думалось до того, 
как через 8  л ет —  в 1967 
году — ни увидел я  «Ме­
щан*.

«Драматический 
как обо: 
граммѣ,
художественным чудом, 
которым сегодня, в вечер 
открытия - гастролей, сопри­
коснутся ташкентские зри­
тели. Соприкоснутся и оце­
нят захватывающую мысль.

юзначеи жанр в про-
является истинным и игривым, монументаль-

.зиционную завершенность, 
удивительную ритмическую 
точность постановки Г. Тов­
стоногова.

...Еще не началось дейст­
вие. а спектакль фактически 
уже начался: увеличенный 
в невероятное число раз, во 
все зеркало сцены, висит 
перед вами групповой сни­
мок обитателей дома Бессе- 
иеновых. На гигантской фо­
тографии, имеющей форму 
овала (уменьшенную до 
нормальных размеров, мы 
увидим ее в комнате, на 
пианино), чинно и  дружно 
застыли члены семьи с 
квартирантами и нахлебни­
ками — образец благополу­
чия, благоденствия и  благо- 
лерий» ‘

А  что скрывается за  сим 
фасадом? Об этом и пове- 
дает спектакль, поведает о 

■ том, как неблагополучно в 
этом-даме,- как  бурлит и 
взрывается он ссорами, с п о

рами, перебранками, стыч­
ками, конфликтами. Неуме­
ние понять друг друга и  
подойти друг к другу, без­
выходная и исступленная 
вражда, котора» внезапно 
выплескивается и такж е вне­
запно иссякает, дикие кри­
ки, ругань, суматоха, в  ко­
торой никто не слушает и 
не слышит друг друга, и 
страшны, и  смешны, и безы­
сходны. В этой взбудора- 
женности и метаниях хозяи­
на дома Бессеменова И его 
детей проявляется бессмыс­
ленность и безжизненность 
законов бессеиеновского су­
ществования и того мира 
собственничества, частицей 
которого является этот дом.

Вглядитесь в декорации 
спектакля: хотя на сцене обыч­
ный павильон, сделанный а 
точном соответствии с горь-

деле стой у  комнат нет. В пре­
дельно достоверной комнате 
сняты стены — «обои» натя­
нуты на радйусе-заДЙЙКе. Таи 
решение сценического прост, 
ранства (оформление Г. Тов­
стоногова) включается в об­
щую концепцию спектакля. 
Раз нет стен, то дом — уже 
не просто дом, а  частица ог­
ромного миоа. Не зря одна 
из рецензий та к  и называ­
лась: «Вселенная одного до-

То, что в  «Мещанах* да­
но острое противоречие меж­
ду старыми хозяевами жиз­
ни — приобретателями и на­
копителями и новым, на­
стоящим хозяином — «тем.., 
кто трудится*, — известно 
всем еще со школьной ска­
мьи. • И  в спектакле БДТ 
конфликт Бессеменова и Ни­
л а  предстает как жесточай­
ший, непримиримый кон­
фликт мещанского и созида­
тельного, потребительского 
и  творческого.

Олень значителен этот 
веселый и усталый парень, 
человек труда, умный непо­
койный Нил —  К. Лавров. 
Он убеждает не только си­
лой мысли, но и неразрыв­
ностью слова и дела, так 
контрастирующей с поведени­
ем других обитателей дома. 
И все, что ни говорит Нил, 
Лавров произносит так, буд­
то все это впервые, будто 
родились эти всем давно 
известные афоризмы се­
годня, сейчас, здесь. Вели­
кое искусство поэтической 
правды и сложной просто­
ты!- • ■ =■ ' ,

. В центре постанавки — 
художественное исследова­
ние истоков, противоречий, 
жизненной основы мещанст­
ва. И фокусом этого центра 
является Бессеменов —- 
Е. Лебедев.

Бессеменов Лебедева мо­
жет быть взрывчатым и 
спокойным.

стойчивым и растерянным. 
Он фанатически верит в не­
зыблемость устоев своего 
мира и  одержим желанием 
понять жизнь, выяснить, 
почему распадаются семья, 
дом? Но ему —  мещанину, 
этого не дано. В спектакле 
БД Т Бессеменов —  это фи­
гура трагическая: он жерт­
ва преданности придуман­
ной ложной вере.

Бессеменов—Лебедев глу­
боко страдает от каждой 
потерн в  позициях и прин­
ципах, казавшихся ему веч­
ными. И чем одержимее 
становится он в своем 
стремлении предотвратить 
крушение этого мира, тем 
сильнее ощущается, бессмыс­
ленность того, что он дела­
ет.

Трагической в  спектакле 
выглядит и Татьяна — 
Э. Попова. В ней читаются 
и  порывы незаурядной ду- 
пщ, искаженной жизнью, И 
горе ума, уязвленного без­
верием. Пожалуй, . лучше 
всех (кроме Нила) видит 
она все происходящее, ви­
дах все, кроме выхода/ ...

Если такую ^Татьяну. быть

- • • -  -  -  -ля* буНТего несерьезен. Нелеяость к  
данщ зловредность - 'б у н та  
Петра тем более убеждают, 
ЧТО актер всерьез передает 
надлрм своего герря^ . страх 
его перед жизнью. *>'

Так возникает перед зри­
телем разобщенный мир 
людей: у  каждого :-ь  своя 
боль, свой счет . ж -яовзри, 
своя эгоистическая.. ргранн- 
ченность, своя мещанская 
слепота.

...Кончается
Опять, к а к  перед 
на занавесе вы 
овальная фотоід 
горькой - -  - 
всего происшедшей а отзы­
вается теперь видимость 
единства сеиЬи, ’ 
дед»:
округлую 1

«Мещан», он

НОСТЬЮ Ф еи*] 
же это не лрі 
отрешился , .< 
представлений 
«надо* играть 
прочел старую 
новую, только 
санную. Он как 
тил ей пері 
первородную * еі 
ее житейских.

Деб,

ношений.
характеров и су- 

связанных со своим 
и  со  своей эпо­

хой, Товстоногов и его ак­
теры извлекают некий- об-

смысл, тот, о котором пос­
тановщик сказал так:

«Мещанство—категория со­
циально опасная. Это опре­
деленный образ мышления, 
определенное мировоззрение, 
определенный строй человече­
ской психики... В чем увидел 
я опасцую сущность иещанот-

__  . фетиши и слепо
»рят в их незыблемость, не 

видя з>  частоколом понятий
подлинной реальной і 
добровольное рабства 
чел овекарсранйчемйьічеловек^осрані 
ет его способности вырваться 
из-под влаотн мертвых схем и 
канонов,. «глухой стеной зам-

И смотря спектакль, мы 
вместе о театром беспощад­
но судим мещанство — ста­
рое и узнаваемое, обречен­
ное и опасное своей живу­
честью.

«Мещане», поставленные 
в БДТ, создали эпоху в сце­
нической истррии горьков­
ской драматургии. Они от­
крыли новую главу в  про­
чтении классики па совет­
ской сцене.

Уже давно было ; замече­
но, что успехи БД Т опреде­
лялись верностью горьков­
ским законам искусства. Се­
годня слова «имени Горь­
кого» рядом с названием 

, театра читаются по-особо­
му-.—  во всей деятельности 
Товстоногова чувствуется 
горьковское начало. В п о ­
нимании многозначности ис­
кусства: в публицистично­
сти, рождающейся из слож­
ного жизненного потока со­
бытий, из неожиданных 
столкновений и конфликтов^ 
в утверждении на сцене.че­
ловека, страстно влюбленно 
го в  свою идею, человека 
.честного деяния, великого., 
подвига; в  чувстве ответст­
венности и  бережной заботе 
о каждом таланте.

В одной из бесед в пери­
од съемок телеспектакля 
«М едане» Г. А. Товстоногов 
сказал мне: «Традиция ч у в ­
ствовать вечно движущееся 
время — главная традиция, 
завещанная .нам Горьким». 
Большой драматический й  
его главный режиссер вер­
ны этой

Я . ФЕЛЬДМАН.
. Театральней. ,.об о»р'«л,в- 

таль «Правды В остота .


