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Ства "СоДивЛистичесХоГО 
реализма является бо­
гатство и многообразие 
творческих Индивидуаль­
ностей художников при 
о&иностн их идейных 
позиций. Это индивиду­
альное своеобразие, это- 
«лица необшее выраже­
ние», составляет неотъ­
емлемое свойство всякого подлинно­
го художника — писателя, живопис­
ца, актера, музыканта...

Своим лицом, с неповторимыми, . 
своеобразными чертами, может обла- ■ 
дать и творческий коллектив. Что это
___ , ____ полной мере ощутили
спектаклях Ленинградского Большо­
го драматического театра имени 
М. Горького.

Ленинской и Сталинских премі 
родный артист СССР Г. А. Товстоно­
гов обладает исключительным умени­
ем по-своему, творчески прочесть и 
воссоздать на сцене драматическое 
произведение, при этом не только не 
подавляя индивидуальности и воли 
актера, но, наоборот, помогая ему 
проявить с  наибольшей полнотой соб­
ственное своеобразное дарование.

Лицо театра и творческая индиви­
дуальность режиссера ясно ощутимы, 
но определить это своеобразие, рас­
крыть, в чем оно, — невозможно в 
двух словах. Ведь театральное искус­
ство —  одно из сложнейших, и идей­
но-эстетические достоинства сцениче­
ского произведения зависят от мно­
жества слагаемых, начиная от драма­
тургического материала и д о  тончай­
ших деталей актерского исполнения, 
зрительного и
спектакля, темпа и ритма действия...

Уже самый подбор пьес, показан­
ных театром имени Горького во вре­
мя гастролей в Киеве, говорит о ж и ­
вом интересе этого коллектива к  со­
ветской современности. Шесть из 
одиннадцати пьес принадлежит перу 
советских . ав горов (А. Корнейчук, 
А. Арбузов, В. Розов, А. Штейн, 
А. Володнн, В. Коростылев). В этих 
пьесах выступают люди наших дней, 
решаются проблемы, волнующие 
строителей коммунизма.

Духом современности, страстной 
борьбы за моральное и социальное ос­
вобождение человека проникнуты и 
показанные театром пьесы прогрес­
сивных зарубежных драматургов — 
«Лиса и виноград» Г. Фнгейредо, «Не 
склонившие головы» Н. Дугласа и 
Г. Смита. «Синьор Марио пишет ко­
медию» А. Николаи.

Не случаен для театра и выбор 
произведений русской дореволюцион­
ной литературы — «Идиота» Ф. Д о­

С іЛ з .

инсценировке Г. Товстоногова) 
«Варваров» М. Горького. Гневное, 
непримиримое осуждение лживого и 
жестокого собственнического, мещан­
ского уклада жизни и, в то же время, 
вера в человека, с его неугасимым 
стремлением к  нравственной и соци­
альной правде, — звучат полным го­
лосом и в этих спектаклях, посвящен­
ных прошлому; делая их глубоко 
близкими современному зрителю.

И  все ж е особый интерес представ­
ляют, прежде всего, те спектакли, где 
выступает герой нашей замечатель­
ной эпохи, уже обладающий в какой- 
"  мере чертами человека коммуни- 

■ского будущего.
решевию .сложнейшей творче- 
задачи — сценического вогілоще-' 

ния образа современника во рсем его 
духовном богатстве —  театр,; 
ром идет. рель,, додходит вр.^серру- 
жйй.высокого мастерства, с  горячее 
страстностью:'* партийной ясностью 
мысли..

В этом убеждают такие постанов­
ки,' как «Иркутская история» А. Ар­
бузова и <Океан» А. Штейна. Судь­
бы и характеры трех молодых людей 
— Вали. Сергея и Виктора, участни­
ков одной из грандиозных строек наг 
ших дней — предстают, перед нами 
в пьесе А. Арбузова как бы освещен­
ными светом будущего. Этот свет 
помогает нам. как и самим героям 
пьесы, оценивать по большому сче­
ту высокой коммунистической морали 
поступки, чувства, человеческие отно­
шения, отметая всё мелкое и недо­
стойное, утверждая прекрасное.

Пьеса А. Арб
шую сценическую историю. Она 
глядно показывает многообразие 
форм, к  которым прибегают советские 
театры, решая интересный замысел 
драматурга.

Лиш ь начинает свою сценическую 
жизнь новая пьеса А. Штейна «Оке­
ан», затрагивающая очень важные 
проблемы морального и мировоззрен­
ческого порядка. Ставя эту пьесу, 
Г. Товстоногов, на наш взгляд, глу­
боко прочувствовал замысел драма­
турга — показать через судьбы и ха­
рактеры советских моряков торжест­
во партийного, коммунистического 
сознания над пережитками индиви­
дуализма.

В такой общей формулировке тема 
пьесы может показаться совсем не 
новой. Ведь она звучит н в «Гибели 
эскадры», — этом замечательном про­
изведении украинской советской 
матургии, получившем на сиене 
нинградского театра имени Горького 

с «Океаном»Вспоминаются
и такие пьесы, как « З а ;___________
ре» Б . Лавренева, «Якорная пло­
щадь» И. Штока.

А. Штейн ве  повторил, однако, ска­
занного другими драматургами. Он 
показывает непримиримое столкнове­
ние двух взглядов, двух отношений

На спектаклях Ленинградского 
Большого драматического театра 

имени М. Горького

«Океан» .
Платоновым (К. Лавров) и лейтенан­
том Часовниковым (С. Юрский) идет 
большой спор: Часовников, видите 
ли, не хочет больше быть «солдатом», 
обязанным, подчиняться приказу. Он 
хочет быть человеком, следовать во 
всем лишь своей воле, говорить «да», 
когда захочет сказать «да», и «нет», 
когда сочтет нужным сказать «нет». 

«У нас больно много стали мешан- 
:ое выдавать за человеческое, а это 

— разно», — гневно возражает ему 
Платонов, настаивая, что «свое право 

человек д олж ен 'за­
воевать, выстрадать», —  как его за ­
воевали те, кто дрался за  революцию, 
кто стоит на страже Родины, готовый 

новым боям.
акту-

альные проблемы борьбы с проника­
ющими порой в наше общество влия­
ниями буржуазного индивидуализма, 
то есть, по существу- мещанства, вы­
ступающего под «возвышенными» ло­
зунгами «свободы личности».

Рисуя характер капитана Платоно­
ва, который считает себя и в совре­
менных условиях жизни флота «сол­
датом Революции», драматург и те­
атр не упрощают задачи, не спешат 
наделить героя явно привлекательны­
ми чертами. В изображении вдумчи­
вого молодого актера К. Лаврова 
Платонов подчас кажется нам раз­
дражаю ще резким, замкнутым, слиш­
ком уж  «железным» (и в сцене с же­
ной, и в стычках с Часовниковым), 

мы понимаем — как понял это в 
це концов и Часовников, — что «в 

главном» Платонов—человек. «Гляжу 
на таких, как вы, и мне хочется ска­
зать «да», когда такие, как вы, гово­
рят «да», и «нет», когда такие, как 
вы, говорят «нет». —  В этих словах 
Часовникова, сказанных в финале, 
во «внутреннем монологе», выражена 
очень важ ная мысль. Свою правоту 
Платонов доказал не только силой 
аргументации в  споре, а, главное, си­
лой примера, обаянием своей человеч­
ности в ее подлинном глубоком зна­
чении. Через характеры, через конф­
ликты, возникающие в конкретных 
жизненных обстоятельствах, доносит 
драматург идейный замысел пьесы. 

—  пристальное внимание і

днвидуальном своеобразии — цекная 
черта новой пьесы А. Штейна, черта, 
как нельзя более отвечающая творче­
скому духу режиссера Г. Товстоно­
гова и руководимого им коллектива.

В спектаклях этого театра нет ме­
ста схематизму, декларативности, ри­
торике, — за драматичесхим диало­
гом, за словом, произносимым акте­
ром,' всегда’ ощущается большая 
внутренняя жизнь, сложный процесс 
мысли, борение чувств, вызревание 
того или иного решения — всё то. что 
на языке театроведов называется

••Слдво/Чмк дйин’ Ін важнейших —  
н'Оі'не^ви&твёнгіЫЙ! — способов вы-, 
рёткейи)! .мрели 'и/'чувства, актер до-. 
Ярлняет' движением, мимикой, же- 
стрмГ.И,' воссоздает, живой образ, по­
могая'зрителю  проникнуть в сЗ'мое 
существо индивидуальности героя, в 
сокровенный мир его духовной жиз-

. Ко-
пелян. Сколько сосредоточенной мыс­
ли, сдержанной тревоги и, вместе с 
тем, партийной, революционной непо­
колебимости выражают медлительные 
движения, глуховатый голос, печаль­
ный и суровый взгляд Копеляна — 
Балтийца в «Гибели эскадры», когда 
он с бесстрашной правдивостью гово­
рит морякам о необходнмостн топить 
корабли!

А вот перед нами тот ж е актер в 
роли Марио Армандк, пишущего ко­
медию. Марио, который не умеет 
лгать и закрывать глаза на страшные 
явления действительности. Правда, 
суровая правда социальной неспра­
ведливости водит его рукою, и коме­
дия, сочиняемая им по заказу дирек­
тора театра, оказывается драмой, 
почти трагедией—

Роль Марио немногословна. Он 
больше думает, смотрит, слушает, чем 
говорит. Но каким? то чудом мы, зри­
тели, становимся соучастниками его 
творческих исканий и размышлений. 
Скупой жест руки актера, внезапно 
вспыхнувший в его глазах огонь как 
бы приобщают нас к его духовному' 
прозрению...
• А  вот Е. Копелян — Ильин в пьесе 
А. Володина «Пять вечеров». И  тут 
актер умеет быть красноречивым в 
своем молчании, в лаконичных и д а ­
леко не всегда правдивых высказыва­
ниях этого человека. Несколько ис­
кусственно усложнённый драматур­
гом характер Ильина, человека с пу­
таной судьбой, — как-то по-новому 
раскрывается ь  постановке Г. Товсто­
ногова, в исполнении. Е. Копеляна. 
Зритель начинает верить, что непуте­
вый Ильин еше выйдет иа большие 
дороги жизни, и что блуждашія его 
остадйсь. п о з а д а ^ •

Хотелось бы сказать в  о  Такой зна­
чительной роли Е. Копёляна, как 
Джексон в спектакле «Не склонив­
шие головы», где этот актер проявил 
большой драматический темперамент. 
Но рамкв статьи заставляют^ умол­
чать о. многом, что заслуживало бвг 
большего разговора!

Выдаюиіийся талант н своеобразие 
такого мастера, как Е . Лебедев, мож­
но оценить в полной мере, когда по­
знакомишься с  его разными и. поис­
тине изумительными перевоплощения­
ми. Трудно поверить, что это тот ж е  
актер играет и тупого, злобного боц­
мана Кобзу с его мешански зализан­
ным чубом, грубым гаркаюшим голо-.-, 
сом, наглр самоуверенным или подха­
лимски угодническим тоном, —  и Ро­
гожина («Идиот»), человека, Одержи­
мого «большою, больной страстью», 
как говорит о нем князь Мышкин. В 
Рогожине—Лебедеве все проникнуто 
этой страстью, она живет в каждом 
тончайшем движении мышц бледно­
го, по-своему красивого лица, во 
взгляде, неотрывно прикованном “  
Настасье Филипповне... А ,вс-  ’ 
но перевоплощение: акцизный надзи­
ратель Маврикий Монахов («Варва­
ры»), ж ивой. «мертвец», жалкий ме­
шанин, в котором как будто воплоти­
лась тоска провинциального захолу­
стья...

Поразительно проникновенно иг­
рает молодой актер И. Озеров труд­
нейшую роль князя Мышкина в 
«Идиоте». Нет, это даж е не игра, ве 
исполнение роли, это подлинная 
жизнь в образе! Предельная простота 
и правда в каждом слове, интонации, 
движении, в чистоте прозрачных дет­
ских глаз, которые так  глубоко , про-; 
никают в человеческие души, какая- 
то непонятная внутренняя сила — при. 
трогательной беспомощности и неза­
щищённости. Какой изумительно вер­
ный образ человечности в бесчеловеч­
ном мире старой царской России!

И в этом ж е замечательном спек-; 
такле —  еще одно своеобразное. Яр­
кое дарование — Т. Доронина в роли 
Настасьи Филипповны. Мы встречаем­
ся с этой молодой актрисой и В «Вар­
варах», где ока играет Надежду, в 
в  «Иркутской истории» в роЛа Валь­
ки, и. всюду она пленяет одним ей 
свойственным очарованием.

Хотелось бы говорить и о велико­
лепном Эзопе — В. Полицеймакб, об 
адмирале Гранатове — Н .. Корне, 
П. Луспекаеве —  Гайдае в  о различ­
ных ролях превосходных актрис 
Н. Ольхиной, 3 . Ш арко, И. Кондрать­
евой, Л. Макаровой, М. Призван-Со- 
коловой с ее острым комедийным д а­
рованием н о многих других актерах 
н актрисах, знакомство с которыми 
обогатило наши представления о воз­
можностях сценического Мастерства.

Но еше больше нового Дает Ленин­
градский театр в искусстве режиссу­
ры, в создании целостного сцениче­
ского произведения со своим ритмом, 
своей эмоциональной атмосферой И 
единым образным строем. ,

Современная техника открывает; 
широкие возможности оформления 
спектакля с применением экрана, 
скользящих конструкций,' разнообраз­
нейших архитектурных решений сце­
нической ПлбщдКкВ, не говоря уж е об- 
эффектах света ’Й'Звука.:.- В распоря­
жении режиссёра -Д все стили н фор­
мы спектакля. .

Г. Товстоногов и художники теат­
ра — С. Мандель, М. Лихвицкая,. 
В. Степанов свободно пользуются, 
всем богатством современных средств 
оформления в соответствии, с  харак­
тером пьесы, с замыслом драматурга 
и постановщика.

Так, например, в реалистически-бы- 
товом плане, с точным воспроизведе­
нием среды, где развивается дейст­
вие, решены такие постановки, к ак  
«Идиот» и «Варвары». Отделенные 
от нас временем, эпохой, социальным 
укладом, —  персонажи этих пьес не 
обращаются непосредственно к  нам, 
и было бы недопустимым формализ­
мом выводить их на «арену», лишая 
той атмосферы, которая их взрастила.

. Но вот перед нами пьеса иного ти-' 
па: «Синьор Марио пишет комедию». 
В самой ее драматургической ткани— 
значительная доля условности, фан­
тазии, смешения планов — реального 
и вымышленного. А  главный герой' 
пьесы в финале непосредственно об-’ 
решается к нам, зрителям. Естествен.-, 
но поэтому, что постановщик и офор­
митель спектакля не отделяют.сиены, 
от зрительного зала занавесом, как, 
бы приглашая нас вместе с Марнб, 
наблюдать жизнь героев его будушё?, 
пьесы. И мы охотно принимаем «ус-, 
ловность» открывающейся и закры­
вающейся «стены», за которой разыг-,' 
рывается история Терезины, Свобод­
ное применение условностей здесь,? 
как и в других постановках, лишь’ 
усиливает большую правду человече­
ского содержания, заключенного -»•-

т  еше од-

театр всегда непогрешим, что би на-., 
ходит единственно возможную или) 
самую совершенную форму. Искус?) 
ство социалистического реализ» 
пускает многообразие форм -в й 
Но та, что-показал в

іё в »
еГром меры и .......

Гастроли Ленинградского
ческбго театра Имени . "  
явились для киевлян 
ЗДником Искусства с 
сущего идеи челове . . . . . . .
ной справедливости и пролетарского» 
интепнаннпнйлизма. •’ . . ’ : ’


