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н и н г р а д с к о г  о 
Б ол ьш ого  д р ам а­
ти ческого  т е атр а  имени Г орько­
го, который сейчас гастроли­
рует в столице, — это впечатле­
ние их резкого несходства меж со­
бою. В самом деле, ставя «Варва­
ров», театр как бы вспоминает 
авторское определение пьесы — 
«сцены в уездном городе». Деко­
рации художника В. Степанова 
подробны, вещественно точны: на­
стоящая избенка — «торговля Ива- 
кийа», с вывеской, рекламирую­
щей баранки л  домашнюю брагу; 
огромные бревна, сваленные рядом 
с домиком, настоятельно ждущим 
починки, но бревна успели приоб­
рести уже устойчивый цвет старо­
го, заветрившегося дерева, а все 
не доходят руки начать дело... 
Медленно бренчит гитара... «Мож­
но играть еще медленнее»,— про­
износит Ивакин, подбиравший мо­
тив, и эта фраза звучит словно 
предуведомлением к о  всей  картине.

После детализированной, дроб­
ной манеры «Варваров» ритмы 
«Гибели эскадры» А. Корнейчука 
кажутся взрывными; здесь все 
неожиданно, как неожиданны в 
первом эпизоде фонари «летучая 
мышь», прицепленные к позоло­
ченным завиткам перил дворцовой 
лестницы, как неожидан рояль, на 
котором стоят, ораторствуя, матро­
сы; тут же ведро—из него черпа­
ют ковшичком хрипнущие в спорах 
делегаты боевых кораблей...

Весь образ спектакля «Гибель 
эскадры», вся пластика его связа­
ны с образом двух встречных по­
токов, столкнувшихся и завихрив­
шихся в узком месте. Отсюда 
своеобразная композиция массовых 
сцен, когда противники выступают 
друг против друга не «стенка на 
стенку», а схлестываясь, переме­
шиваясь в водовороте. И кажется, 
самая мощь этих массовых столкно­
вений вертит круг сцены...

Меняется не только постановоч­
ная манера,— меняется стиль ак­
терского исполнения, становящего­
ся более резким, крупным, жестко 
определенным. Так, неузнаваем 
Е. Лебедев — и не только талант 
актерского перевоплощения делает 
столь различными его Монахова 
из «Варваров», акцизного с пре­
тензией на достоевщину, и его боц- '■ 
мана Кобзу из «Габели эскадры», 
стремительно цивилизующегося ха­
ма, властолюбца с набриолинен­
ным семинарским начесом... Даже 
бытовые, казалось бы, подробно­
сти — вроде сигары, которой уго­
щается Кобза в офицерском сало­
не. или вроде его манеры слушать 
музыку —  резко, шіакатно укруп­
няются. Кобза—Лебедев дымит в 
знак своего самоутверждения, это 
«программная» сигара, выкурен­
ная не только на равных с адмира­
лом, но и в пику ему; плотный, 
складный, налитой, как свинчатка, 
боцман с презрением, все более от­
кровенным, поглядывает на своих 
белогвардейских союзников, с их 
остзейской белесостью, с их дво­
рянским норовом, с их печалью 
вырожденчества, — «белая кость»- 
то тонковата...

И третий спектакль, снова пора­
жающий режиссерской «неузнавае­
мостью», — ниноповесть «Не скло­
нившие головы». Большой Драма­
тический театр не переделывал в
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^Заметки нашею театральною обозревателя

пьёеу сценарий американцев 
Н. Дугласа и Г. Смита, — здесь 
предложен интересный опыт непо­
средственного перенесения на под­
мостки материала, предназначенно­
го д л я  фильма. Это опыт рискован­
ный. История «Не склонивших го­
ловы», скованных цепью беглецѳв- 
наторжников, негра Галлена и бе­
дово Джексона, история их четьь 
ре&дневных скитаний и погони за 
ними, кажется,; исключает возмож­
ность сколько-нибудь убедительно­
го театрального воплощения. Иное 
дело кинокамера, которая сио- 
со(йа отправиться по следу героев 
в настоящие болотные топи, пере­
дать мучительную правду бегства 
в кандалах...

Но сила спектакля ленинград­
цев как раз в том, что они не пы­
таются состязаться с кинематогра­
фом в натуральности и в динамич­
ности зрелища. (Когда режиссер 
изменяет этому общему решению, 
хочет добиться прямого впечатле­
ния-: лютой погони, а  по авансцене 
с лаем мчатся настоящие собаки,— 
театр, думается, ставит сам себя в 
ложное положение...). Спектакль 
сосредоточен прежде всего на пси­
хологическом анализе. Поэтому так 
важны здесь сцены, которые на ки­
ноязыке. были бы названы «круп­
ным планом». Поэтому даже деко­
рационное решение спектакля (тот 
же художник В. Степанов, который 
оформлял «Варваров») подчинено 
одному принципу: это мир, увиден­
ный с «точки зрения» героев. Все 
сливается в мелькание косых вет­
вей, хлещущих • тебя по лицу, в 
мглу над болотами. Воспаленный 
взгляд беглеца выхватывает ка­
кие-то случайные подробности: 
красный огонек и номер идущего' 
по шоссе грузовика, желтый свет 
фонаря у смолокурни, гофриро­
ванное, шумное железо ларька... 
Силуэт дерева с двумя петлями на 
суку... Только раз художник стано­
вится подробнее и спокойнее — в 
сцене на ферме, когда и героям ка­
жется, что они в безопасности. 
Тут сушится белье, валяется авто­
мобильная шина, под навесом на 
стенке налеплены яркие картинки,^ 
вырезанные из иллюстрированных 
журналов...

«Не склонившие головы»—спек­
такль психологический. Но психо­
логия героев раскрывается тут в 
обстоятельствах предельно острых, 
жгучих, чрезвычайных. Негр и бе­
лый, ненавидящие друг друга, в 
издевку скованные одной цепью по 
распоряжению начальника” тюрьмы 
— «человека с юмором», вынужде­
ны спасаться бегством сообща. За 
ними по следу идут полиция и до­
бровольцы из местного населения, 
во главе их шериф и напитан по­
лиции. Шериф — Н. Корн и капи­
тан — В. Кузнецов не связаны 
друг с другом так наглядно, как 
черный Галлен — П. Луспекаев и 
белый Джексон — Е. Копелян, но 
для постановщика страшно важна 
принудительная взаимозависимость 
этих людей. От контакта с Галле- 
ном меняется Джексон, но меняет­
ся также и шериф — от контакта 
со своим обязательным полутчи-, 
ком. Поначалу шерифу претит на­

гловатая жестокость навязавшихся 
к  нему в помощники горожан, 
предвкушение удовольствия охоты 
на людей; поначалу шериф резко 
обрывает все советы спустить на 
беглецов- собак  (« су щ и е” тигры і»), 
он склонен скорее сочувствовать 
бедолагам, которых разыскивает... 
Но есть логика преследования, ло­
гика травли, и добрейший шериф 
логично уступает всем настояниям 
своего спутника. Постепенное про­
буждение человечности в людях, 
за которыми идет погоня, и- озве­
рение тех, кто гонится, проис­
ходит у нас на глазах, и именно в 
единовременности этих процессов 
— разгадка замысла спектакля. 

1"Р И  СПЕКТАКЛЯ столь от­
личные один от другого по 

«почерку», осуществлены одним и 
тем же режиссером. Это Георгий 
Товстоногов. Он же поставил 
«Иркутскую историю», пьесу, ко­
торая за короткий срок успе­
ла обрести свою сценическую 
судьбу. Можно было бы еще рас­
ширитъ рассказ, сопоставив и вов­
се «крайние» по режиссерским 
средствам спектакли того же мас­
тера — «Оптимистическую траге­
дию» и «Пять вечеров». Оно вроде 
бы и выгодно для критика—сказать 
о разнобое тенденций творчества 
художника и подсказать, которая 
же из противоборствующих линий 
должна стать ведущей, а с какой 
лучше бы расстаться. Но в том-то 
и дело, что этот соблазнительный 
«критический прием» здесь не 
применим. Не применим по той 
простой причине, что творческая 
программа Георгия Товстоногова— 
именно в широте охвата жизнен­
ных явлений, а  следовательно, 
и в пшроте средств выразительно­
сти.

Товстоногов меньше всего стре­
мится к  утверждению какой-то 
единой и всегда узнаваемой «мане­
ры Товстоногова». И не только 
потому,, что он глубоко- уважает 
своеобразие интонации всякого 
драматурга, с которым сталкивает­
ся, своеобразие требований жанра 
и  т. д. Самое главное, этот режис­
сер обладает редким ощущением 
многообразия самой жизни. Жиз­
ни, которая бывает всякий раз та­
кой неповторимой и  неузнаваемой. 
Жизни, которая может плестись 
медлительно и сонно в ; Обыватель­
ском городишке и которая меняет 
взметать яростные революционные 
волны...

И у ж  если пое 
бевность таланта 
вдруг поймешь и 
ство трех показ;
дах гастролях спектаНлеі 
единяет прошщательж 
та режиссерского ума: 
ры», «Гибель эскадры» 
склоиившие головы» без; 
ио выстроены «по м
жиссер, который каже1 
дерзким в выборе ‘сред 
мом деле очень даже 
терпит самого талантли 
вола. Всякая деталь у  ® 
ко ярка, но и 
любопытно, например, Ч' 
ныйг неприкосновенно

имаещь эту, осо- 
, режиссера, то 

: един-

лики с г ^ в а - р в ^  
ваются о  действиях против не^,- 
заетавляет сразу - вспомнить 
чалькой сцене: здесь точно Такой 
же _рояль, точно такие ^ке обитые 
бархатом кресла, только все еще 
стовд...«а местах, ритуально,- пена? 
рушаейіо, и адмирал брезгливо от* 
ряхавает платочком сиденье, на ко- 
тором секунду побыл ювга...

Острота м ы сли, свеж есть  ее по­
зволяет Большому драматическому 
театру браться за истолкование 
пьес, касалось бы, уже совершен­
но ясных, — и находить прочтение 
свежее и повое. Так случилось с  
«Варварами» — после классическо­
го спектакля Малого театра здесь 
отыскано новое понимание конф- 
яиктадрамы Горького. Здесь конф- 
л ж г  открывается, так сказать, в 
самой однородности интеллигент* 
ных, деятельных пришельцев и 
дуреющих от провинциальной ску­
ки местных обывателей. Не случай­
но так приятельски разговаривают 
усталый, какой-то , перегоревший 
Цыганив (В. Стржельчик) с уезд­
ным «мелким бесом», каламбури­
стом й  сердцеведом Монаховым 
(Е. Лебедев). . . ' /

Кажется, нет театра, где за по­
следнее время не прошла бы 'тра­
гедия А. Корнейчука. Но «Гибель 
эскадры» в постановке Товстоного­
ва  звучит со свежестью первопро- 
чтения. Не только потому, что уди­
вительно отыскан финал в этой 
грустной и нежной меда оркестра, 
играющего «Прощание славянки»-, 
пока моряки, каждый по-своему, 
прощаются с родным кораблем.^ 
Новизна спектакля — прежде все­
го в понимании его центрального 
столкновения. Гайдай в исполне­
нии П. Луг-пекярня —-  зто вовсе не 
представитель анархистской ма­
тросской вольницы, еще не подала-* 
стный дисциплине. Драма этого че­
ловека — в недоверии к осталь-

В свежих по мысли спектаклях 
ленинградцев естественны такие 
же свежие, обновленные актерские 
решения: назовем хотя бы Т. До­
ронину в роли Надежды Монахо­
вой, В . Поли-цеймако — Редозубо- 
ва и 3 . Шарко — Катю в «Варва­
рах», или Е. Копеляна — Балтий­
ца (трудно было даже предугадать, 
как много можно отыскать в этой 
скупой роли, как можно суметь со­
здать целую биографию этого че­
ловека — не кадрового моряка, ко­
нечно, а представителя партии на 
флоте, профессионального револю­
ционера, не стесняющегося среди 
здоровенных парней в бушлатах 
своих очков в жестяной оправе, 
своей невоенной повадки...).

Гастроли ленинградцев застав­
ляют задуматься. Их . афиша лише­
на «искательности» по отношению 
к  зрителю: скажем прямо, иной 
театр побоялся бы везти в Москву 
«Варваров» и  «Гибель эскадры», 
много раз уже игранных. Но в за­
ле полно. Полны и души людей, 
когда они расходятся после спек­
таклей. Уходишь с верой в стро­
гое искусство театра.

И. СОЛОВЬЕВА.
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