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ЗА М Е Н И - ЗРИТЕЛЕЙ 

О ГАСТРОЛЯХ ^ЛЕНИНГРАДСКОГО 
ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА 

им. А, МУ ГдРЬКОГО

Постановка пьесы Розова «В поисках 
радости* Ленинградским театром за­
ставляет о многом подумать, многое 
пересмотреть. Глядя на оживленные, 
взволнованные лица зрителей, прислу­
шиваясь в антрактах к обрывкам раз­
говоров, невольно думаешь: как пра­
вильно н как своевременно в центре 
нашего искусства поставлен вопрос о 
современности. Какое произведение сле­
дует считать современным? Смысл 

-большинства выступлений по этому во­
просу сводится к  абсолютно конкрет­
ным и справедливым требованиям: со­
временным может считаться произведе­
ние, вторгающееся в гущу повседнев­
ных событий, отражающее наше сего­
д н я ,, полное героики. Художники не 
должны плестись в хвосте событий. Их 
творчество должно помогать движению 
социалистического общества вперед, в
будущ ее..

Надо сказать, что в последнее время 
появился ряд интересных произведений 
о нашей современности, хотя их, к  со­
жалению, еше немного. И  меньше все­
го в этом отношении повезло драма­
тургии.

Потому-то пьеса «В поисках радости» 
и вызывает такую горячую реакцию 
зрителя, потому и хочется о ней пого­
ворить, что в ней живут, радуются, 
страдают наши советские люди. —

Особенный интерес вызывает пьеса 
тем, что тема современности решается 
в ней в этическо-психологическом плане.

Воспитание коммунистической эти­
к и — вот к чему стремится драматург. 
Немногие из авторов поднимают в 
своих произведениях эту благодарную 
н животрепещущую тему. Хотя почти 
каж дое произведение советских писате­
лей, в той или иной мере, касается во­
просов морали, но освещаются они 
порой робко. А ведь моральные пробле­
мы далеко не второстепенные. Наша 
цель—построить коммунизм. «Коммунизм 
это молодость мира. И  его возводить 
молодым». Молодым! Мы вправе думать, 
что поэт имел в виду не паспортные дан­
ные, а молодость духа, которую рожда­
ет принципиально новая, коммунистиче­
ская мораль. «Самое важное, что мы 
привыкли ценить •  человеке,—это сила

Талантливая пьеса-- 
замечательный спектакль

и красота. И  т о й 6 Другое определяется 
в  человеке исключительно по типу его 
отношения к  перспективе.

«Человек, определяющий свое поведе- 
аие самой близкой перспективой, сего­
дняшним обедом, —  человек слабый. 
Чем шире его перспективы, тем человек 
красивее и выше»,—писал Макаренко.

Д а. Перспективы советского человека 
должны быть связаны с интересами об­
щества, в котором он живет, а не за ­
мыкаться узкими мещанскими рамками, 
не сводиться к  «сегодняшнему обеду».

Пьеса Розова потому и очень ак­
туальна, что она решает насущные во­
просы нашей морали.

В ней нет ничего надуманного. Кон­
фликт взят из жизни, и, хотя он узко 
семейный, решение его имеет общест­
венное звучание.

В произведении нет бурных событий, 
необыкновенных поступков, героических 
личностей. Вся пьеса построена на 
внешне скромных и обыденных деталях.

Тем не менее в ней решается большая 
этическая проблема: в чем духовная 
красота человека?

Д раматург показывает не только то, 
что лежит на поверхности, но вскрывает 
тончайшие нюансы человеческих отно­
шений. По моему личному мнению, 
Розов — мастер изображения человече­
ской психологии. Читатель видит в 
пьесе себя, своих друзей, знакомых. Это 
делает произведение человечным, .вол­
нующим каждого.

Очень хорошо, что Ленинградский 
театр поставил умную и нужную вещь. 
Это обогатило его репертуар. И  спек­
такль получился замечательный! Смот­
ря его, забываешь, что находишься в 
театре. Перед тобой кусочек жизни с 
ее радостями, волнениями, мелочами 
быта и большими тревогами. Ты вжи­
ваешься в эту сложную жизнь: ра­
дуешься, смеешься, ищешь вместе с 
героями пьесы. Спектакль заставляет о 
многом глубоко и серьезно задумать­
ся. З а  внешним бытовизмом скрывает­
ся большой философский смысл: люди 
в  поисках радости.

Рад&стьІ В ней нуждается каждый. 
Без нее немыслима жизнь. Но в поисках 
радости герои пьесы идут различными

Путями. Этот путь определяет их чело­
веческую ценность.

Так. для Елены, единственнаяотрада 
в  жизни — материальное благополу­
чие. Цель ев жизни вводится кнрнобре- 
тениям. Как бережно я  любовно ноглаг 
живает она свои вещи—сервант, пись­
менный стол: в  них ее счасгьр; \

Д о чего же обывательски жалки эти 
ее маленькие радости! Стаиовится 
грустно, что есть люди, все счастье ко­
торых—в модных сервантах.

Радости Олега иные. Его юную душу 
волнуют плеск рыб в аквариуме, сол­
нечная погода, хороший поступок това­
рища. И зритель радуется вместе с  ним.

Актер С  Юрский, игравший роль 
Олега, создал прекрасный, образ сем- 
надпатилетнего юноши, восторженного 

. поэта-романтика с благородной душой. 
Актеру удалось проникнуть в ледхоло- 
гню юного сердца, глубоко раскрыть 
ишущ'ую, мечущуюся душу Олега. 
С. Юрский играет очень темперамертно, 
с большим творческим воодушевлением-

Превосходны и другие актеры —’ ве 
знаешь, кто лучше. Но особенно запоми­
нается Геннадий (артист К, Лавров). 
Роль эта сложна тем, что очень немно­

гословна. После прочтения пьесы у меня 
не осталось яркого впечатления от об­
раза Геннадия, а  благодаря игре акте­
ра о нем узнаешь многое. Это флегма­
тичный юноша, р а н о , повзрослевший, 
несколько циничный в силу своего вос­
питания, но, по существу, мягкий, добрый 
человек. Он сам, не замечая того, тянет­
ся к  хорошему. Р.оль эта К. Лавровым 
сыграна просто талантливо.

Волнует и образ матери (артистка 
О. Казико), женщины, которая рее ви­
дит, все понимает. Наверное, не один 
из зрителей, глядя ва Клавдию Ва­
сильевну, вспомнил о своей м атери- 
хлопотунье с любящим еердцем.

Спектакль «В поисках радости» вос­
питывает не навязчиво, без нравоучений, 
вызывает хорошие раздумья и глубокое 
волнение.

Розов написал талантливую пьесу. 
Театр создал замечательный спектакль. 
Большое спасибо!

Л . НЕИЗВЕСТНАЯ, 
педагог.

Творческие поиски
ПОИСКИ своего, глубоко оригиналь­

ного пути к истолкованию образов 
одного из самых противоречивых 

в идейном отношения романов Ф. М. Д о­
стоевского определяют характер рабо­
ты коллектива театра над спектаклем ' 
«Идиот».

Прежде всего следует отметить мас­
терски исполненную сценическую компо­
зицию. Режиссер Г. Товстоногов исполь­
зовал самые супіестаенные компоненты 
сюжетной линии большого романа, бла­
годаря чему действие спектакля отли­
чается конкретностью и динамичностью.

Основным достоинством композиции 
является то, что в ней звучат такие 
идеи романа, которые к вам приближа­
ют Достоевского, сумевшего преодолеть 
немощное «всепрощение» и подняться 

-до-страстного протеста против калечаще­
го и -губяшего людей уклада порефор­
менной царской России.

Надолго останется в памяти зрителя 
образ князя Мышкина в исполнении мо­
лодого и одаренного артиста И. Смок­
туновского. Большая и серьезная работа 
над ролью позволила актеру создать 
цельный и в высокой степени последова­
тельный образ возвышенного, нравст­
венно чистого и подкупающего своей не­
посредственностью человека. Артист рас­
полагает очень удачными для образа 
внешними данными: я взгляд, «в кото­
ром было что-то тихое, но тяжелое», и 
лица, «приятное, тонкое, сухое, ио бес­
цветное». и проникновенный ровный го­
лос, подчеркивающий безмерную добро­
ту князя, помогают восприятию стран­
ного, «не от мира сего» человека.

Потрясенный безобразным торгом во­
круг Настасьи Филипповны, князь само­
забвенно бросается спасать ее. С боль­
шим мастерством ведет Смоктуновский 
сцену объяснения с Настасьей Филип­
повной. Голос, интонации, движения 
Мышкина—все подчинено одному стра­
стному, фантастическому и благородно-і 
му порыву любви — «жалости». і

Внешний и внутренний облик образа 
достигает в этой сцене абсолютного 
единства. Прекрасные, но утопические 
намерения князя терпят крах... В по­
следней сиене спектакля игра артиста 
достигает потрясающей силы и правдиво­
сти, князь сходит с  ума. При этом ак­
тер ни единым движением не утрачи­
вает чувства меры, блестяще заканчи­
вая психологически тонкий рисунок ро­
ли. Однако есть в трактс^ке образа 
моменты, которые вызывают серьезные 
возражения. Это, главным образом, яр­
ко выраженная патологичность во внеш­
нем облике князя. Подчеркивая его фи­
зическую немошь, артист нередко впада­
ет в натурализм. Думается, что не случай­
но при этом приходит мысль о Христе-ыу- 
ченике. Артист, таким образом, воскре­
шает одну из самых чуждых нам ««гор­
ских идей, которая, кстати сказать, толь­
ко намечена в романе. Кроііе того, по­
добное утрирование в значительной сте­
пени лишает образ свойственного ему 
обаяния в привлекательности.

Иногда И. Смоктуновский во внешних 
приемах слишком уж акцентирует на­
ивность князя, бросая тем самым тень 
на проницательный ум своего героя. Так 
ли уж необходимо, например, прикосно­
вение к  эполете генерала Епанчина при 
первой встрече с ним?

Несколько однообразны интонации 
Мышкина—Смоктуновского, что, безус­
ловно, снижает восприятие образа, а ведь 
в романе он нередко и «восклицает», и 
«говорит с жаром», в частности в сценах 
объяснения с Аглаей...

Хотелось бы, чтобы актер прислу­
шался к  этому мнению зрителей, глубо­
ко уважающих его талант.

Образ Настасьи Филипповны (артист­
ка Н. Ольхика) вызывает чувство не­
удовлетворенности. Причина этого кро­
ется, на наш взгляд, в особом характе­
ре ее таланта. Правда, актриса стремит­
ся проникнуть в высоко драматический 
характер своей героини и во многом пра­
вильно ведет роль, подчеркивая благо­
родство, несгибаемое достоинство, ум 1 
Настасьи Филипповны. Не случайно сце­
ны встречи с князем и Аглаей, где осо­
бенно отчетливо проявляются именно 
эти качества Настасьи Филипповны, до­
стигают в ее игре убедительности. Но 
трагический душевный разлад и неотъ­
емлемая от образа Настасьи Филиппов­
ны мятежная, бунтарская сила выра­
жены артисткой слабо.

Большое впечатление оставляет образ 
Рогожина в исполнении артиста Е. Ле­
бедева. Талантливый актер сумел под­
нять своего героя до самозабвенного 
преклонения перед истинной красотой и 
чистотой. Е. Лебедев глубоко проник в 
авторский замысел и создал образ че­
ловека, одержимого всепоглощающей 
страстью к  «королеве» — Настасье Фи­
липповне. Убедительно и последователь­
но разоблачает артист темную силу соб- 
ствевиичества. заложенную в Р о го зи ­
не. От самого начала и До конца, ни на 
шаг не отступая от логики образа, Лебе­
дев приводит своего героя к закономер­
ному концу: Рогожин берет в.свою соб­
ственность (опять ж е ненадолго!) мерт­
вую возлюбленную.

Неотделим от мира собственничества 
и «нетерпеливый нищий» Ганя Иволгин, 
завистливый, алчный, без малейшего до­
стоинства, омерзительный деньголюб. 
Таким и играет его артист В. Стржель­
чик. В бурной сцене объяснения с род­

ными артист довел раскрытие образа до 
кульминации. убедительно доказав, что 
его Ганя способеи «за деньги варезать». 
Думается, что образ Гаяи мог бы быть 
глубже и выразительнее, если бы автор 
сценической композиции не лишил Ганге 
исповеди перед князем. Это бы дало 
зрителю возможность познакомиться с 
Ганей, теоретически обосновывающим и’ 
оправдывающим свою продажность к 
подлость. Таким образом, была бы с еше 
большей силой разоблачена 'циничней­
шая подоплека этого образа.

С презрением отвертывается от Гаяи, 
не желая «вступать в торги» с ним, .гор­
дая и чистая Аглая Епанчина. Она стре­
мится к  осмысленной жизни: князь - »  
вот тот человек, который выведет А гдап 
на верный путь!

Больше всего другого удались артист­
ке В. Талановой — исполнительнице ро- 

. ли Аглаи—чувства любви к  князю, свет­
лой веры в него. В сцене свидания
на скамейке Аглая—  Таланова трогает" 
свежестью проснувшихся в ней сильных 
чувств. Ж аль, что большой и гордый 
характер, который так или иначе опре­
деляет поступки Аглаи, слабо выражен 
артисткой. В сцене свидания с Настась­
ей Филипповной хотелось бы видеть 
больше выразительности в поведении и 
интонациях барышни-аристократки.

Многие второстепенные образы остав­
ляют яркое впечатление. Эго, прежде 
всего, относится к  генералу Иволгину в 
прекрасном исполнении артиста А'. Ла- 
рикова. С большим чувством меры и 
высокой актерской культурой играет 
артист роль ничтожного, вконец изолгав­
шегося генерала. Комедийность этого 
образа ве выходит за пределы автор­
ского замысла. (

Говоря о характере и мере комедибно- 
сти, представленной в спектакле, нель­
зя обойти молчанием образ Лебедева. 
Лебедев лжет, подличает, шпионит, при­
способляется, заискивает перед богачу 
ством и сам себя называет «гнуснейшим 
из всех».

И вот этот образ, как  нам кажется, 
грубо шаржирован на спене театра (ис­
полняет эту роль М. И ванов). Вульгар­
ные позы, которые он принимает в уго­
ду «раскапнталисту» Рогожину, беспре­
рывное паясничанье низводят этот об­
раз до положения балагаиного*шута. И 
недаром с появлением Лебедева на 
сцене в зале раздается веселый смех. А 
«тот» ли это смех? Ведь в романе Лебе­
дев склонен и к  самобичеванию,, и к 
рефлексии, и к  философии. Если бы в 
спектакле в какой-то мере проглянули 
эти его качества, впечатление от обра­
за человека, трагически искалеченвого 
миром собственничества, было бы кѵда 
сильнее.

Зато хорошо и в меру передан в 
спектакле светлый, незлобивый юмор во 
взаимоотношениях князя с семьей Епан­
чиных. Надо отметить удачно подобран­
ный, сыгранный ансамбль артисток, ис­
полняющих роли генеральши Епан­
чиной (О. Казико) и ее дочерей: Алек­
сандры (В. Николаева), Аделаиды 
(Л . Ш увалова), Аглаи (В. Талаиова).

Режиссеру Г. Товстоногову и актерам-: 
исполнителям удалось создать целрйа-: 
правленныД спектакль большого смысла: 
показана разрушительная сила деаЬг *  
темном мире «всеобщего взаимного ПрЯе. 
дения». С цозиций наших совремеаггвйШ- 
осветил театр самые гуманистячеокие? 
идеи романа Ф. М. Достоевского. ■ •А-1’’'’

Л. НОВАКОВСКАЯ. 
научный сотрудник музея 

имени Д. Н. Мамина-Сибиряка.


