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>  ДРАМАТИЧЕСКОГО ТЕАТРА в ЧЕЛЯБИНСКЕ

С ПОЗИЦИЙ СОЦИАЛИСТИЧЕСКОГО РЕАЛИЗМА
Сегодня коллектив Ленинградско­

го Большого драматического театра 
имени Горького завершает спои гаст­
роли в Челябинске.

С волнением ожидался здесь при­
езд ленинградцев. Ведь театр, со­
зданный по замыслу А. М. Горько­
го,— театр высоких традиций... Не­
давно во главе коллектива стал ре­
жиссер Г, А. Товстоногов— народный 
артист СССР, лауреат Ленинской 
премии.

Гастроли открылись по традиции 
пьесой М. Горького «Враги».

Но «горьковское» этим спектак­
лем не исчерпывалось» оно было за­
ложено гораздо глубже в  искусстве 
Большого драматического и раскры­
валось в последующих его спектак­
лях.

Да, призыв Горького «научить 
людей любить, уважать истинно че­
ловеческое» звучал, конечпо, в та­
ких равных спектаклях, как инсце­
нировка романа Ф. Достоевского 
«Идиот» или героическая комедия 
Г. Фигейредо «Лиса и виноград».

Когда-то Горький протестовал 
против инсценировок романов Досто­
евского. потому, что видел, как те­
атры заостряют свое внимание на 
патологическом изломе, «достоевщи­
не», заслонявших собой Достоевско­
го-реалиста. И не характерно ли, 
что спустя,много лет театр, нося­
щий имя Горького, обращается к До­

стоевскому, но обращается теперь к 
нему с новых идейно-зстетических 
позиций, с точки врения самого 
Горького.

Театр видпт борьбу за «истинно 
человеческое» и в романе Достоев­
ского, и 'в  пьесе Г. Фигсйредо «Лиса 
и виноград». Он выводит па сцепу 
вслед ва Мышкиным, с открытым , 
сердцем шагнувшего к  униженным ; 
и оскорбленным,— фригийского ра­
ба Эзопа, духовно поднявшегося над 
своими хозяевами потому, что он, 
раб, любил свободу больше самой 
жизни.

Единая устремленность к  «горь­
ковскому». «истинно человеческо­
му» объединяет, за немногим исклю­
чением. спектакли театра. Значит, 
рождается свое лицо, свой стиль.

Драматический материал, которым 
пользуется в ряде случаев театр, 
не лишеп ограниченности, порож­
денной социальными условиями, в 
которых работали авторы. Заслуга 
театра состоит в том, что п Достоев­
ского, в  бразильского драматурга 
Г. Фигейредо, и итальянца А. Нико­
лаи театр прочел с позиций социали­
стического реализма, и потому нель­
зя не видеть стремления театра в 
каждой постановке подчеркнутъ то, 
что наиболее близко нашей совре­
менности.

Есть в репертуаре театра и име­
на советских, драматургов— Н. Пого--

дина, Н. Вирты. В. Пановой. В. Ро­
зова, Н. Винникова, но коллектив 
и сам понимает — этого недоста­
точно.

Круг пьес о советской действи­
тельности еще более сузился в пери­
од гастролей. Искреннее огорчение 
вызывает то. что театр не привез 
в Челябинск «Метелицу» В. Пано­
вой —  один из лучших своих спек­
таклей— суровую песню о воинском 
подвиге советского человека. А спек­
такли о нашем сегодня— «В поисках 
радости» и «Когда цветет акания»— 
вероятно, из-за того, что пьесы эта 
ставит и местный театр,—были по­
казаны всего лишь несколько раз. 
Да и по своему общественному зву­
чанию эти спектакли стоят ниже 
других работ театра. Так или иначе, 
но гастрольный репертуар театра 
сложился не совсем удачно.

«Покажите нашего рядового тру­
женика». —  так говорят в Челябин­
ске. Привеаите к нам в следующий 
раз такой спектакль о нашем сего­
дня, который по своему художест­
венному уровню не уступал бы, ска­
жем, спектаклю «Лиса и виноград».

Хочется верить, что этот свой долг 
театр исполнит, ведь он обладает за­
мечательными творческими силами, 
прежде всего, высоким уровнем ре­
жиссуры.

Г. Товстоногову доступно много­
образие в искусстве —  многообразие,

тем, жанров, приемов. В спектаклях, 
поставленных им. лирика часто 
уступает место трагическому накалу 
страстей, драматизм событий чере­
дуется с искрящейся шуткой. Режис­
серские работы Г. Товстоногова. —  
умные, возвышающие. Они отличают­
ся яркой театральностью, вырази­
тельностью.

Перед нами прошли спектакли, 
содержание которых диктовало свое­
образие их обликов. «Идиот» —  это 
спектакль-роман, где перед каж­
дой сценой-главой возникала про­
екция печатных строк. Действие, за­
медленное по темпу, скорее напоми­
нало литературное повествование, 
которое как бы «считывалось» со 
сцены зрителем. «Лиса и вино­
град»— это спектакль-диспут, и по­
тому здесь все лаконично, как в  бас­
не Эзопа. Движения и жесты акте­
ров величественны и спокойны. 
Здесь, среди белизны колоннад, зву­
чат приподнятые интонации, и фило­
софская торжественность застыла в 
волнах аттических одеяний. «Такая 
любовь» (режиссер Р. Агамирзян)— 
это спектакль-суд... В зале меркнет 
свет. Звучит мелодия— строгая и пе­
чальная. Она проникает в душу. Ме­
лодия неразделенной любви. Взгляды 
зрителей устремлены на сцену. Но 
художник С. Мандель пока пе уточ­
няет места действия. Пока ццрел на­
ми только открытая сценическая 
площадка, декорироваиная в темно­
вато-свинцовые, «каменные» тона. 
Она запоминается своим холодным 
и загадочным простором. Взгляды 
зрителя обращены к сцепе, но луч 
прожектора, прорезая темень, вдруг 
осветил задние ряды партера. Отту­
да, от зрителя, и начинается дейст­

вие. Пройдя меж рядов, ведущий 
выходит на сцену, надевает судей­
скую мантию. Он вызывает по оче­
реди подсудимых—тех. кто был рав­
нодушен или жесток по отноше­
нию к любви... Из зала, откликаясь 
с глубоко спрятанным волнепиеи, 
поднимаются на театральные под­
мостки виновники. Пьеса чешского 
драматурга П. Когоута судит защит­
ников ханжеской мертвой догмы, су­
дит по законам социалистической 
морали. Спектакль «Когда цветет 
акация» по своей форме —  спек­
такль-концерт. Интересное и свое­
образное выражение волнующих про­
блем современности ищет и режис­
сер И. Владимиров в спектакле «В 
поисках радости». Р . Агамирзян, 
Р. Сирота. И. Владимиров —  много­
обещающая плеяда молодых ленин­
градских режиссеров, с работами ко­
торых познакомились челябинцы.

Несколько иная судьба постигла 
па гастролях спектакль «Шестой 
этаж»... Появление этого спектак­
ля, как известно, встречено бы­
ло в Ленинграде одобрительно и зри­
телями, и прессой. Но вот прошло 
время, сентиментальность и Фальши­
вость многих положений мелодрамы 
А, Жери дали себя знать. Сейчас 
спсктнкль, как говорится, завял. 
Многие челябинцы, отдавая должное 
талантливой, филигранной актер­
ской работе таких исполнителей, как 
Л. Макарова, не считают. «Шестой 
этаж» достижением театра. Время 
вносит свои коррективы, и если год 
назад спектакль мог показаться ин­
тересным, то теперь он проигрывает 
в сравнении с последними достиже­
ниями театра. * (

Челябинцам надолго запомнятся

образы, созданные ленинградцами,— 
спокойный и могучий в своем про­
тесте Левшин А. Ларикова во «Вра­
гах»; строгая, душевная, умная Са­
вина— 0. Казико в «Поисках радо­
сти»; ео же генеральша Епанчина, 
сочетающая в себе и «совершенней­
шего ребенка» и «светскую даму», 
действующую по неумолимым, про­
тивным человеку законам дворянско­
го этикета; самовосхищенный хва­
стун, вечно суетящийся философ 
Ксанф, и гордая Клея, и жаждущая 
свободы, но жалкая и неверная Ме­
ли— образы спектакля «Лиса и ви­
ноград», созданные Н. Корном, 
П. Ольхиной и 3. Шарко; запомнятся 
въедливый Сухарев —  В. Софронов, 
«доцент пошлости» Комаровский — 
11. Рыжухин, Ковригина— 3. Шарко, 
вся пронизанная динамикой дей­
ствия, неуступчивая... Все это роли, 
дипломированные на Всесоюзном 
Фестивале театров.

Запомнятся печальные раздумья не 
выпускающего изо рта своей труб­
ки синьора Марио в исполнении 
Е. Копеляна и его неутомимо-свар­
ливая жена Рената —  М. Призван- 
Соколова. Запомнится трагическая 
судьба Лиды Матисовой в спектакле 
«Такая любовь», переданная с боль­
шой душевной проникновенностью 
Л. Макаровой. Артист И. Смоктунов­
ский создал достоверный образ Мыш­
кина в спектакле «Идиот», показав 
его не в подправленном, не в  при­
глаженном виде, а в сгустке слож­
ных противоречий, свойственных 
героям Достоевского.

И еще одна крупная актерская 
удача; Эзоп— В , Полицеймако.

—Удар гонга. На сцену выталки­
вают раба Эзопа, ■ только первое

мгновение он кажется уродом, но 
вот полилась его пламенная речь о 
свободе— и мы видим: это—Человек,
Эзоп — символ истинной красоты. 
Конечно ж е. он не безобразен. Те-< 
перь это ясно видишь, он излучает 
солнечную мудрость, его поза —• 
несгибаемого свободолюбца —  пре­
красна.

Художественную радость прине- 
ели челябинцам артистические юабо- 
ты Е. Грановской. К. Лаврова,
В. Кузнецова, Л. Светловой. В. Мак­
симова. Н. Шаховой, И. Заблудов- 
ского, Е. Иванова, Е . Лебедева,
В. Стржельчика. С. Юрского и дру­
гих.

В течение месяца у входа в теат­
ры, где проходили гастроли, не сни­
жался спрос на «лишние билеты».
Выло показано 55 спектаклей, их 
просмотрело 57 тысяч зрителей—на 
десять тысяч больше, чем предпола­
галось.

Но не только зрители, и артисты г  X 
получили много новых впечатлений ф  §  
от тех многочисленных встреч, к о -§  х 
торые состоялись во время гастро-о  за 
лей. Артисты побывали в цехах-? -п 
крупнейших заводов, встречали их2- р 
там как посланцев города Ленина, 
как представителей передового со- 9 
вотского искусства. 3

Стремясь к глубокой содержатель- 
пости каждого спектакля, коллектив 
Ленинградского театра вместе с тем 
добивается яркой выразительности 
театра социалистического реализма.
В разных по характеру спектаклях 
ввучит единая горьковская тема: 
предельное внимание к  Человеку, 
гордость ва Человека.

Ю. СМИРНОВ-НЕСВИЦКИИ.
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