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тия, размышляет над нами, ная благоустроенность, 
А задуматься, оказывается, практически оказывающие? 
есть над чем! ся его действительными

Люди, которые читают критериями человеческих 
лекции в университете, кои- взаимоотношений, выявля­

ются артис-
ТЕАТР ™

Такая любовь
Тема любви постоянно 

занимает значительное мес­
то 8 содержания искусства. 
В свою очередь, искусство 
ни на одну область челове­
ческих отношений не влия­
ло больше, чем на любовь. 
Но есть искусство и «искус­
ство*. Одно — великое и 
правдивое, другое — мелоч­
ное и лживое. Одухотво­
ренные сонеты Петрарки, 
страстные трагедии Шекс­
пира и грандиозные поэмы 
Маяковского утверждали в 
жизни высокие, глубоко че­
ловеческие чувства. Реак­
ционная литература, форма­
листический театр я эроти­
ческие фильмы современно­
го буржуазного Запада, ли­
шая любовь возвышенного 
духовного содержания, низ­
водят ее до уровня чувст­
венного наслаждения. Лю­
бовь объявлена несовмести­
мой с практичными идеала­
ми XX века-и позорно из­
гнана в обветшалые уделы 
«старомодных» поэтов.

Только победа социали­
стической революции созда­
ла предпосылки для под­
линного расцвета личность 
Гуманная пролетарская мо­
раль и свободное социали­
стическое искусство объяв;»» 
ли решительную войну ме­
лочному и эгоистическому,- 
буржуазному пониманию 
любви.
. Ленинградский - театр по-, 

казал нам пьесу молодого 
чехословацкого драматурга 
П. Когоута «Такая любовь». 
Это спектакль о наших сов­
ременниках, о величии их 
любви, о честности, верно­
сти и бережном отношений 
к человеку. Спектакль всем 
своим строем направлен 
против цепких пережитков 
прошлого, против «стяжа­
тельства сердца».

В основу пьесы положе­
на обыкновенная история. 
В силу трагических обстоя­
тельств оказывается по- 
пракпой большая любовь, 
разрушается семья, и гибнет 
человек.

П. Когоут плодотворно 
применил аналитический ме­
тод художественного мыш­
ления. Драматическое по­
вествование построено в 
форме судебного следствия, 
в ходе которого персонаж» 
даю т' Показания Человеку 
в мантии. Сопоставляя по­
ступки персонажей н их по­
следствия, вскрывая причи­
ны, он одновременно оцени­
вает происходящее с. точки 
зрения . -социалистической 
морали. В результате зри­
тель не только переживает, 
но и. активно включаясь в 
разворачивающиеся собы-

струируют новые машины, 
изучают право и восхища­
ются поэзией Уитмена и 
Маяковского, люди мораль­
ные, полезные и принци­
пиальные сообща растопта­
ли любовь и убили челове­
ка. Убили прекрасную жен­
щину, молодую*. доверчи­
вую и жизнерадостную. 
Убила только за то, чго 
она любила, искренне и без­
заветно.

Лида Матисова, та самая 
женщина, любовь и жизнь 
которой так трагически 
оборвались. В исполнении 
артистки Макаровой Ли­
да — не пресловутая голу­
бая героиня, «переживаю­
щая переживания» и не ро­
ковая женщина, которая 
«рвет страсть - в клочья». 
Артистка наделила свою ге­
роиню тонкой и обаятельной 
характерностью: ее Лида не­
что новое, и в то же время 
знакомое. Новое на театре 
и хорошо знакомое нам в 
жизни. Л. Макарова избра­
ла наиболее трудный путь— 
путь простоты, благород­
ной сценической сдержан­
ности и достоверной искрен­
ности. Матасова-Макарова 
волнующе поэтична, возвы­
шенна, необыкновенна и, в 
то же время, так плени­
тельно женственна и по-че­
ловечески проста, что мы 
узнаем в  ней множество на- 
іних современниц. Игра Ма­
каровой' филигранно технич­
на и исполнена глубокой 
внутренней силы, которая 
всегда свойственна большо­
му искусству. Образ, создан­
ный актрисой, олицетворяет 
ту самую «такую любовь», 
Которая не уступает класси­
ческим образцам великой 
любви, созданным искусст­
вом прошлого.

Петр Петрус (арт. К. Лав­
ров) — молодой ученый, 
так горько обманувший на­
дежды Матисовой и зрите­
лей, поначалу предстает пе­
ред нами как носитель новой - 
социалистической. мора­
ли. Преподаватель семейно­
го права, он с.университет­
ской кафедры провозглаша­
ет любовь единственным ме­
рилом человеческих отноше­
ний. Но мужественная и 
благородная внешность Пет- 
руса оказывается иллюзор­
ной. На самом деле- это 
склонный к самообману 
человек, воля которого не 
выходит-эа рамки кабине­
та ученого и которого по­
стоянно опережают собы­
тия. Сыгранный К. Лавро­
вым, Петрус—не традицион­
ный подлец в соблазнитель, 
а просто довольно зауряд­
ная личность. Эгоизм и лич-

нанные ка­
чества его 
натуры. Ин­
тересная и 
техкнче с к и

сложная работа актера 
носят; к  сожалению, не­
сколько незавершенный ха­
рактер. К- Лавров, по-ви- 
димому, еще не совсем 
прочно «сидит в роли».

Жених Лиды, инженер 
Милан Стибор (арт. Е. Ива­
нов) и его мать (арт. В. Кл- 
бардина) относятся к тому 
типу «добропорядочных лю­
дей», для которых мир су­
ществует лишь постольку,- 
поскольку он касается их 
самих. Эти люди могут 
знать искусство, воспеваю­
щее любовь, но не знают 
настоящей любви.

Артист Е. Иванов точно 
подчеркивает- в Милане не­
проходимую уверенность в 
собственной непогрешимо­
сти и отсутствие подлинной 
чуткости. Его настойчивые 
домогательства Лиды ос­
корбительны для человече­
ского достоинства, так как 
в принципе предполагают 
возможность брака без 
взаимной любви.

Заместитель декана То­
шек (арт. М. Иванов), под­
руга Лиды — Майка (арт. 
В. Таланова) и сосед Пег- 
руса Краль (арт. И. Заблу- 
довскин) — люди, ручн ко­
торых хотя не обагрены 
кровью, но во многом по­
винны в,совершившейся не­
справедливости. Все они 
разные, непохожие друг на 
друга, но- их объединяют 
какое-то стандартное отно­
шение к жизни, обыватель­
ская органнчеяность и не­
простительное недоверие к 
человеку.

Смерть Лиды Матвеевой 
и величие ее любви до ос­
нования потрясают всех. 
Масштабы трагедии изме­
нились. Перед судом зри­
тельного зала й Человека в : 
мантии полная убежден­
ность в своей правоте сме­
няются растерянностью я: 
тревожным осознанием ви­
ны.

Присутствие в пьесе сям? 
волической фигуры Челове­
ка в мантии, разумеется,' 
связано не только со специ­
фикой формы. Артист 
Б. Рыжухин великолепно' 
преодолевает многообраз­
ные трудности, этой роли. 
Точно осуществлено разви­
тие образа: от «судейской* 
беспристрастности до самой 
горячей заинтересованно­
сти, от критики событий до 
участия в событиях. От­
влеченные, .понятия морали, 
долга, принципиальности об­
ретают у актера живой, 
трепетный смысл.

Тенденциозность образа 
проявляется не столько в. 
критическое,-сколько в  по- 
дожителъном, утверждаю­

щем начале: никто не оспа­
ривает за обществом права 
на вмешательство в личную 
жизнь. Наоборот,. . такое 
вмешательство необходимо 
и правомерно, но только в 
том случае, если оно ведет­
ся с  позиций абсолютной 
веры в нового человека, с 
полным сознанием ответ-, 
ственности за малейшую 
ошибку, с .позиций ..челрве-. 
ка в мантии!

Рыжухин • ведет роль ■ 
темпераментно и ' вне-' 
сте с тем очень осмысленно. 
Благодаря этому актер уста­
навливает такой тесный 
контакт с залом, что точ­
ность ответных реакций зри­
теля просто поразительна, 
что и составляет одну из. 
важнейших художественных 
задал постановки.

Театр очень. своеобразно 
и интересно освоил необыч­
ную для советской сцены 
форму пьесы Когоута. Ре­
жиссер Р. Агамирзян с. пол-, 
ным довернем отнесся и к 
драматургу, и к актерам, 
и к зрителем, что, кстати 
говоря, стало характерным- 
для этого тйатра.
- Постановщик увидел в 

каждом по форме условном 
эпизоде наиболее эконом­
ное и наиболее обобщенное 
выражение элементов- реаль­
ного, жизненного содержа­
ния пьесы. .Поэтому весь 
спектакль проникнут духом 
самого глубокого и последо­
вательного реализма. Остро­
умное оформление (’худож- 
ник С. Мандель) полностью 
подчинено замыслу режис­
сера н как своеобразный 
Мост соединяет-«правду дей­
ствительности» -и «правду, 
художественного вымысла»-. 
Несмотря на’ чрезвычайную 
трудность1 и -новизну з'адач,-. 
режиссеру .удалось добить­
ся на редкость слаженного, 
единого по стилю актерско­
го ансамбля. «Такая .лк»- ; 
бовь» в.;постановке Р ’ Ага- . 
мирзяна представляет собой 
замечательный пример едий- 
ства формы .и- содержания,-

Захваченный пламенно 
вдохновенным спектаклем, 
зритель умом и сердцем вы­
носит безошибочный приго­
вор по делу Матисовой и 
других.
■ Любовь — не полузабы­

тая греза искусства.
Не в романтических зам­

ках, а в нашей повседнев-. 
нон жизни существует; 
огромная, настоящая, «та­
кая* любовь. Она естест­
венна и -удивительна, как 
«обыкновенное чудо». Она 
прекрасна, неповторима и 
величественна, как труд, как 
борьба, как вся жизнь лю­
дей свободного' социалисти­
ческого общества. .
■ - . М. КОСТРОВ.

На Снимке: сцена ю , 
спектакля. .Лида Петрусо- 
ва — артистка Н. Шахова, 
Петр Петругов — артист. 
К. Лавров, Лида Матидо- 
ва — артистка Л . Мвкаро-


