
С О В Е Т С К О Е  И С К У С С Т В О

Три горьковских
Гастроли Ленин градского 
Большого драматического 

театра в Москве 
О

Недавно Москва увидела три горь­
ковских спектакля, показанных Ле­
нинградским Большим драматическим 
театром. С л а в н о е  имя М. Горького но­
сит этот театр 30 лет. Горькому те­
атр обязан своим рождением, Горькой 
творчески вдохновляет в о т у ^ е  треть* 
актерское его поколение. Ййииеновз- 
ние «Театр Горького» не только по* 
четно, но и высоко ответственно. Вот 
почему мы обязаны быть так  внима­
тельны и  требовательны, оценивая 
горьковские спектакли ленинградцев.

Во в е ек  свой могучий рост Горь­
кий-буревестник предстает перед на­
ми в спектакле «Дачники».

Поставленный в 1939 году Б . Ба­
бочкиным, спектакль этот не потуск­
нел, не утерял своей свежести и по- 
■егодая. *

Символическое название пьесы 
«Дачники» воплощено в  спектакле в 
живых, конкретных образах людей, 
Которые «ползают, как тусклые тени, 
с краю жизни». Это —  обыватели, 
умствующие мещане, «сор», который 
сметет грядущая революция.

Отличительной чертой актерского 
исполнения в этом спектакле являет­
ся  слияние индивидуального и  ярко 
типического в каждом образе. Режис­
сер и актеры стремятся к  глубоким 
обобщениям, к широким полотнам.

Мир «дачников» особенно ярко 
воплощен в спектакле в инженере 
Суслове и писателе Шалимове. Акте­
ры В. Софронов и  А- Жуков создали 
типические фигуры, страшные своей 
идейной опустошенностью н. нравст­
венным цинизмом. С первого же акта 
инженер Суслов —  человек,, который 
копят в себе злобу, и ненависть ко 
веему живому, движущемуся вперед. 
Большой выразительности достигает 
актер в знаменитом монологе (4-й 
а к т \  прославляющем обывателя. 
Злоба, отчаяние и  сознание собствен­
ного бессилия перед лицом близкой 
революции слышатся н^м в его не­
истовом выкрике: «Я— обыватель и 
больше ннчего-с... И наплевать мне 
на ваши росказни, призывы, идеи». 
Писатель Шалимов в исполнении 
Жукова —  также интеллигент-обы­
ватель, растерявший принципы сво­
ей юности, резонерствующий меща­
нин с облысевшими черепом и  душой. 
Артист убедительно показывает зри­
телю, как тлетворна деятельность по­
добных Шалимовых, отравляющих 
сознание масс декадентскими писа­
ниями, уводящими от жизненной 

■борьбы и «укутывающими душу, как 
облаком». - '  •

Несомненной и  большой. победой 
спектакля является мощное звучание 
в нем темы протеста и обличения и 
ощущение приближающейся револю­
ционной грозы.

В. Кибардина— Варвара Михай­
ловна психологически тонко передает 
тоску этой мужественной женщи­
ны в затхлом мирке Сусловых и  Басо­
вых. Она словно «типа со' связанны­
ми крыльями: Но вот в  четвертом а к ­
те Варвара сбрасывает в себя путы, 
порывает с «дачниками». Здесь игра 
Кибардиной достигает особенно боль­
шого драматического напряжения. 
Варвара бросает, проклятия «малень­
ким нудным людишкам» и, расправив 
крылья, навсегда устремляется прочь

3. Троицкая правдиво раскрывает 
основные качества характера Марьи 
Львовны —  непримиримость к  пош­
лости и подлости. Она —  олицетво­
рение воинствующей совести и  веры 
в победу живого, творческих) - над 
косным л  мещанским.
- Тема протеста и  веры в  будущее 
звучит и  в игре Л. Ковылина 
Власа. Актер дает образ Власа в раз­
витии. Сквозь юношеский смешной 
задор и внешнюю несуразность посте­
пенно все отчетливее проступают го­
речь дум, красота души, боевой тем­
перамент Власа. Гневный монолог и

Сцена из спектакля «Дачники» в постановке Ленинградского Большого 
драматического театра им. Горького: Шалимов — А . Ж уков, Басов — 

Г. Семенов, Двоеточие — В. Полмцеймако.

четвертом акте —  лучшее место в 
исполнении Ковылина.

Одно из ценных качеств спектакля 
«Дачники» —  подлинно творческий 
ансамбль. Исполнение всех ролей, да­
же самых маленьких, стоит на высо­
ком художественном Уровне.

Тема гневного обличения мира 
«существователей» звучит и в «Ме­
щанах» Горького, однако в спектакле 
Ленинградского Большого драматиче­
ского театра она почти не слышна.

Постановка эта, так  ж е как я 
«Дачники», давняя, Оца осуществле­
на в 1937 г. А. Диким, «о в  противо­
положность «Дачникам» груз време­
ни  ясно ощущается н а  этом спектак­
ле: краски его сильно поблекли. Ре­
жиссер А. Дикий и художник Ю. Вас­
нецов перегрузили спектакль быто­
выми, натуралистическими деталями.' 
Они мельчат н затушевывают типиче­
ское в мире Бессемеяовых, в мире 
тупого мещанства.

Артист I .  Петровский излиш­
не индивидуализирует, «бытовит» 
фигуру Бессеменова «  не наделяет ос­
новной типической черты характера 
этого «образцового мешанина » —  
стяжательства, преклонения перед 
собственностью. Так же ошибочно 
стремление артиста сделать Беесеме- 
нова не в меру у х й г а , прозорливым, 
стойким. Тем самым сводится на-нет 
идея драматурга —  показать умст­
венную ограниченность, трусость я 
растерянность Бессеменовых.

Жепа Бессеменова и дочь Татьяна 
в  исполдачти артисток 0 . Вижжпг и 
И  Папковой также фигуры из бы­
товой, а  не социальной драмы. Ис­
ключение составляет игра актера 
В. Рябннкина, который разоблачает 
Петра, этого безвольного, истериче­
ского интеллигентского «хлюпика».

Загромождение пьесы бытовыми 
деталями приводит к  тому, что мно 
Бессеменовых теряет свою типич­
ность и  перестает быть явлением, а 
становится лишь единичным эпизо­
дом из ж изни прошлого.. Не получи­
лась и сцектакле и  борьба с бессеме- 
новщинои; потому что неверна актер­
ская и  режиссерская трактовка подо* 
жительных персонажей. Централь­
ный образ пьесы машинист Нил в ис­
полнении артиста И. Кориа не удал­
ся. Этому первому, сознательному 
пролетарий) горьковской драматургии 
в спектакле нехватает . подлинного 
творческого огпя и  революционной 
силы борца.

Второй протестант в мире Бессеме­
новых —  певчий Тетерев. А. Лафи- 
ков с большой художественной силой 
провозит все сцены обличения ме­
щан. Но не только врагов своих ра­
зит Ларпков— Тетерев ядовитыми 
стрелами сарказма. . Озлобленность 
слышится нам в  исполнении Даряко- 
ва и  в речах Тетерева» обращенных 
к  людям, которым он симпатизирует, 
которых считает настоящими, и это 
приводит к  тому, что ноты тоскливо­

го брюзжания неудачника глушат в 
этом образе его оптимистическое, ро­
мантическое начало.

Елену играет 0 . Казнко, но в ее 
трактовке образа* нехватает непосред­
ственности и жизнерадостности. Как- 
то не верится, что она действительно 
способна вытянуть Петра из болота 
бессемеюомцины.

Голос Горького-буревестника, по­
чти приглушенный в  «Мещанах», с. 
новой силой ж учит в  третьем спек­
такле ленинградцев. «Браги» в по* 
становве Н. Рашевской —  спектакль 
большого социального накала. Острый 
ритм действия, выразительные мизан­
сцены, особенно в  массовых эпизо­
дах, и вдумчивая трактовка Образов 
полно раскрывают социальную и ху­
дожественную правду этой горьков­
ской пьесы; Из лагеря хозяев особен­
но удались Захар Бардин и его жепа 
Полина, В. Софронов в  роли Бардину 
создает типический образ либерала, 
прекраснодушного на словах, а на 
деле такого ж е жестокого и хищного 
эвеплбататора, как и  открытые врага 
рабочих братья Скроботовы.

Роль жены Бардина— Полины ис­
полняет один из старейших мастеров 
русского театра Е. Грановская. Д о­
лина в  ее воплощении— типичная ба­
рыня того времени, внешне мягкая и 
обходительная, проповедующая тер­
пимость и  добрые чувства к  народу и 
одновременно зорко охраняющая соб­
ственнические интересы. ■ В • игре 
Грановской поражает., неувядаемая 
свежесть ее таланта и  острое чувство 
оовоеменпости.

В спектакле сильно звучит тема 
революционного под'ема масс, л  в 
этом главная его удач^. Рабочий Ле’ - 
шин (А. Дарии®), Треков (В. 
Стржельчик) и остальные пролетарии 
ярко индивидуальны и  имеете с тем 
в  них дано нечто общее, это —  спло­
ченность-, организованность, нена­
висть и презрение к угнетателям, со­
знание своей силы и  конечной побе­
ды. Однако, спектакль несколько д е ­
р н е т  в свобй' ііойпгйЙескбй оСтротс 
из-за бледной интерпретации таких 
двух важных фигур пьесы, как души­
тель рабочего движения Николай 
Скроботов (А / Соколов) и  противо­
борствующий ему революционер- 
подполыцйк Синцов (В. Иллич).

Каждая новая встреча с героями 
пьес Горького оставляет неизглади­
мый след в  жизни любого нашего те­
атра, обогащает идейно и  творчески 
его актеров и  режиссеров. Примером 
этому могут служить спектакли Боль­
шого драматического театра им. Горь­
кого. Несмотря на некоторые недо­
статки сценической иптерпретадиа 
Горького, о которых нельзя не гово­
рить и  которые необходимо реши­
тельно ваЖивать, спектакли . эти 
свидетельствуют о больших успехах 
театра на пути воплощения горьков­
ской драматургии.

І Г. ГУРКО.


