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СОБЕСЕДНИК

Каждый год. в февраль, театр на Фонтанке 
в один день отмечает две даты: свое рождение 
(19 19 ) и приход тринадцатого по счету 
художественного^ руководителя (19 56 ). Первая 
дата нынче \ круглая —  театру исполняется 
70 лет. Почти половину этого времени —;- 
33 года —  стоит во главе Ленинградского акаде­
мического Большого драматического театра 
имени М Г Горькдгд Герои Социалистического 
Труда, народный артист П С С Р , лауреат Ленин- 
ской а .Г о с у д а р с ^ н н ы х  премий, профессор', 
дЪктор иск^х^^вбаеН ия Г. А . Товстоногов.

—̂ Георгий^лексаійірояич, не я пер­
вый 'вспоминаю анекдотическое объ­
яснение, которое представил некий 
театральный деятель на Фрунзенской 
районной Партконференции в середине 
І95в^л(адов. Я  слыишл это. объяснение 
едм:'. « Л & И  мрл, потому пустует зал, 
что опило театру нет остановки трамвая
или цвудбуса.^'!

—  Тогда положение не роспринима- • 
лось как веселый. ЗІцекдот. Эта история 
НМел* иродѳллдагиё: Придя -а тёатр. 
я  вскбре с его»:-директором отправился 
>  трамсгіорѴное у правление просить, 
чтобъ}; т ^ /Ф  (КТв ковуу открыли. Тот. 
с кем мН беседовали, сказал следующее: 

.в 1911— 1920-х, гО ^й  трамваи ходили 
яйлохо, а автобуса Вовсе небыло, но он, 
Цкдая на Васильевском" острове, не 

‘‘Пропустил им одного спектакля, В кото­
рой играл Николай Монахов. Посовето­
вал прийти «за остановкой» через год, 
если ничто другое не поможет....

—  Насколько я знаю, идтц не пР>{-  
. ^ с к ^ ж с ^ д ф & ь  с н%ясе

с р$98лагом, <$е- 
редь к кассе выстраивается с раннего 
утра, а то и с ночи. за десять дней, 

.лишний билетик спрашивают на. даль­
них подступах. Подобное . твдумеское 
долголетие должны, конечно, в первую 
очередь объяснять критики, театроведы. 
Они и пытаются ото сделать. Я  ж е хочу 
вас спросить, как удалось пронести згу 
поражающую стабильность через все 
причудливые. повороты театральной по­
литики, сохранить в пору застоя, когда, 
как хорошо известно, считали нелиш­
ним воспитывать самого Товстоногова?

—  Нет, не могу признать путь театра 
гладким. Были моменты усталости, 
апатии, отчаяния. Случалось это из-за 
собственных — театра —  неурядиц, но 
чаще из-за постоянного чиновничьего 
вмешательства: Поставит труппа «Пять 
вечеров» А . Володина — следует обви­
нение в мелкотемье, «Три мешка сорной 
пшеницы» В. Тендрякова —  обвинение 
д  искажении действительности...

—  Многие ленинградцы хороіио по­
мнят тог и другой спектакли. Какие 
прекрасные образы создали в них Ефим 
Коле лян, Олег Борисов. Владислав 
Стржельчик, Вадим-Медведев! Не забу­
ду в «Трех мешках—», спектакле 

года. потрясавший душу крик
Зйнаиды Ш арко —  он звучал, как плач 
о всех ‘невинно убиенных в годы 
сталинских репрессий. Этот спектакль 
хорошо, запомнился и нашей редакции. 
Газета напечатала рецензию, в которой 
посмела похвалить постановку. Каяться 

ь не только театру, но

—  Уже. после того, как «Три меш- 
?каг .» были официально.приняты, спек­

такль посмотрело несколько руководя­
щ и х  лиц. Они сочли, что на сцене 
показывается жизнь деревни совсем не 
такой, какой она была на самом деле. 
А  у лас имелось еще одно свидетель­
ство— Федора Александровича Абра­
мова. Он тоже обвинил театр в искаже­
нии действительности. «У вас а спектак­
ле, — сказал он, — живут две собаки. 
Это неправда. И х в . ту пору уже 
сьелм...»

В сезон постановки «Трех мешков 
сорной пшеницы» верь наш репертуар 
был признан ошибочным. А тогда на 
сцене игрались «Энергичные люди», 
«Прошлым летом-в Чулимске». «Прото­
кол одного заседания», «История лоша­
ди»-.

Сдача спектакля часто превращалась 
а унизительную процедуру. Бесконечно 
следовали поправки, иногда просто 
бессмысленные, нелепые, но все до­
лжны были неукоснительно исполнять­
ся. Воспитание достигало цели: оглядка, 
самогіёнзура входили в плоть и кровь 
релиуеоа, А ведь и тогда можно было 
иначе. Я уже как-то рассказывал, как 
с л $ & ь  поставленного мной «Ревизора* 
в Венгрии. С последними /репетициями 
сработал условный рефлекс, спросил, 
косДа придет комиссия. «Какая ко-, 
миссия?» — не поняли меня? Сказали: 
«Спектакль готов? Назначайте день 
премьеры».

г— Разрешилась ли теперь, с пере­
стройкой. проблема руководства те­
атром «со стороны»?.

;—  Во многом, да» Сейчас труппа сама 
формирует репертуар, выбирает пьесу, 
определяет готовность спектакля; И эта 
естественная свобода действий не 
ж ет не дать благотворных результатов.

—  Тогда как объяснить, что в услови­
я х  «несвободы» Б Д Т . да и некоторые 
другие театральные коллективы, сумел 
создать острые, прекрасные спектакли, 
вроде тех ж е «Трех мешков...*, а  в но­
вых обстоятельствах — перестройке 
скоро четыре года —  таких шедевров 
нет?

—  Театральное искусство -М е д л е н ­
ное искусство. В годы застоя театр 
оставался, пожалуй, единственным мес­
том, где можно было услышатьправду. 
Искажение , идеалов, доносительство, 
лицемерие, вранье, цинизм Неравноду­
шие к судьбам Родины. маразй> преста­
релых защитников командно-админис­
тративных. методов— вот против чего 
боролся театр, пытаясь поднять нрав­
ственную планку общества, морально 
очистить его- Я бы сказал так: по своей і 
природе театр выступает особого рода:

-индикатором революции, готовит 'ее,! 
ж корда она. приходит, сам- , попадает ! 

•» кризисное положение, поскольку не|

гожет угнаться за событиями и, по- 
юему, не должен этого делать. П о- : 
нится, нашей труппе пришлось гастро- 
ировать в Чехословакии-в бурный для - 

1968 год. И что же? Зал пустовал, 
лавные события происходили не на 
ценах театров, а на улице. Зато через 
іесколько лет те же постановки воспри- 
іимались пражанами совсем иначе.

Наш  репертуар знал немало публици- 
тнческих спектаклей по пьесам 
С Гельмана. Д.' Аля и других авторов. 
Но сегодня, когда острой злободневно­
стью наполнены, страницы газет и жур­
налов, театр, по моему мнению, не 
должен ограничивать себя только так 
называемыми социологическими драма­
ми. О т художественного коллектива 
требуется прежде всего художественное 
осмысление Времени. А  для этого 
нужно, простите невольный каламбур, 
время. И соответствующего уровня

|пьесы. Пока, на мой взгляд, таких еще . 
мнет.

>  Я не открою истины, если скажу, что 
Іцгцд.імнно современный спектакль не 
іммест ничего общего с модой, коггь- 
данктурой. У  театра нет делания слепо 
.«ідТи за литературой, которой зачитыва- 
Йѳтся все. В этом одна из причин отказа 
гот пьесы М. Шатрова «Дальше... Даль­
н е . . .  Дальше!» Не удовлетворила своим 
'«Леством предложенная инсценировка 
«Доктора Живаго».

—  Быть может, именно сейчас к  мес- 
ту  спросить вас. какие спектакли вскоре 

Ювидят свет? Читателей зто всегда
чрезвычайно интересует.

На Малой сцене решили предста- 
еще одну пьесу А. Н . Островско- 
«Женитьба Бальзаминова». Ста­
се будет молодой режиссер Д . Ас­

ан. В наших ближайших планах
.кже постановка двух известных пьес 
ірубежных авторов: «Визит старой

Ф. Дюрренматта и «В ожидании 
одо* С. Бэкетта. Спектакли осущес-.

п я т  В. Воробьев н старый друг Б ДТ  
юльский режиссер Э. Аксер, хорошо 
макомый с эстетикой абсурдистского

Эти спектакли должны не 
іько обогатить наш репертуар, но 

іомогут также выявиться новым воз- 
•жностям актеров, всего театра. Так  
іучилось, что советский театр прошел 
імо абсурдистской драмы. Мы это 
чувствовали на себе, когда, например, 

юставили пьесу И. Эркеня «Тоот, 
іугие и майор». Для нашего зрителя 

оказалась трудной, многими не 
понятой и потому не принятой. В Вен­
грии же наш спектакль имел большой 
успех, зритель там оказался подго­
товленным. Мы хотим восполнить про- 

,-бел. вызванный искусственными запре-

■— Владимир Воробьев — ваш ученик. 
Учились у вас Е. Падве. К . Гинкас. 
Г . Яновская. А. Товстоногов. В. Гвоз­
дков и другие режиссеры, в последние 
годы заявившие о себе интересными 
постановками. М еж тем о вас ходит 
слала как о художественном руководи­
теле жестком, не терпящем долго около 
себя другого сильного режиссера...

—  Когда-то крестьянин торопился 
отделить старшего сына— Кому хорошо, 
если в одном театре сосуществуют два 
или три’  В таком случае он довольно 
скоро превращается ■ террариум, о ко­
тором с улыбкой можно говорить разве 
что в год змеи, а жить и работать в нем 
нельзя. Подобных театров, раздираемых 
страстями, к сожалению. немало. Моло­
дому режиссеру надо помогать, давать 
постановки, но если он уже способен 
ходить самостоятельно, на своих но­
гах — пусть ходит. Тут польза и ему 
и театральному делу.

—  Д а хватит ли для этого сцен?

—  Студии —  вот решение многих 
проблем, в том числе и этой. О них 
говорили долгие годы, но только в наши 
дни мы стали свидетелями их бурного 
развития. Прежде новые театры на­
саждались главным образом админис­
тративным путем, теперь они словно 
рождаются самой жизнью. Не все в них 
имеет равную цену, иные, быстро 
народившись, наверно, столь же быстро 
умрут. Однако это нормально. Не мену 
не согласиться с критиком А. Смелян- 
ским, утверждающим, что, если на пути 
студийного движения не встанут бе­
тонные чиновничьи заграждения, мы 
будем иметь через несколько лет если 
не альтернативную, то параллельную 
И конкурентоспособную театральную 
систему. Она возникнет естественным 
путем и будет целиком зависеть от 
интереса публики.

—  Заключая беседу, хочу вам пере­
дать два вопроса наших читателей. 
Е. И . Дзюба пишет: «Очень трудно 
попасть на спектакль в А КД Т. особенно 
новый. Сейчас театры на хозрасчете, 
стало быть, сами определяют свои 
штаты, свои расходы. Может, стоим бы 
Георгию Александровичу Товстоногову 
дополнительно пригласить актеров, уве­
личить труппу и играть сразу на двух 
площадках?»

—  Пусть иё обидит мой ответ вашего 
читателя, но, возможно, .это не так уж 
плохо, если в театр нелегко попасть? 
К тому же не.могут премьер}' увидеть 
сразу все. У нас есть вторая сцена,— . 
Малая, довольно часто даем выездные' 
спектакли; надо, видимо, еще чаще. 
А расширять труппу... По-моему, это 
неверный шаг: теряется ощущение ан­
самбля. мет должной сыгранности, сла­
беет руководство, контроль.

— Вопрос второй. П . И. Кожин  
удивляется, почему в репертуаре такого 
театра, как ваш. нет детского спектакля. 
На мхатовской «Синей птице» выросло 
не одно поколение москвичей. В БДТ  
долго и с большим успехом шел 
утренний спектакль «Я. бабушка, Илико 
и Илларион», на него ходили семьями, 
его с удовольствием смотрели и взрос­
лые. и дети. А что же теперь? ■

— Признаюсь, мы не раз пытались 
восполнить этот пробел, но у нас не 
получалось. По всей видимости, детский 
театр —  особый театр, им дожны зани­
маться свои профессионалы. И жаль, 
что театры, специально предназначен­
ные юному эрителю, позволяют себе 
чересчур увлекаться «взрослыми» спек­
таклями в ущерб главной задаче. Заме­
чу. что служить самым маленьким нам 
мешает и устройство нашего зрительно­
го зала —  его многоярусность. А для 
школьников постарше ■ репертуаре 
много классических произведений, ста­
раемся. чтобы они чаще шли на 
дневных спектаклях. Наш «Пиквикский 
клуб», к примеру, сейчас единственное 
произведение Диккенса, идущее на 
сценах страны. Но о своем долге перед 
юным зрителем помним. Ищем пьесу...

« . Беседовал С. ФИЛИППОВ


