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Т. Е А т и
?  труда! голодный, цгрон-говои затем и ясно осознанной позициеп театра помогали преодолевать, эстет- «позолотой» кунсткамерного шту- 

•10-й год в Петрограде был создан утверждения реализма на театре, скую вычурность и, романтическую карства. Но с каждым новым годом 
'Большой драматический театр.' Вчера еще опереточный простак, отвлеченность. —поворот к полноценно рѳалистиче-

гіѳ было споров о том, что он талант, связанный частной антрб- На втором же—очень тяжелом!— скому отображению действительно- 
•должѳн быть театром «высокой привой я  только социалистической ртанѳ первых годов нэпа, когда ста -с позиций пролетариата стадо- 
драмы, высокой трагедии,- высокой революцией выведенный на про- театр, уйдя от классики и не имея вился бее значительнее и глубже, 
комедии». Бесспорно было также и сторную дорогу большого искус- , еще пьес советской . драматургии, Последние годы — годы особея- 
то, что его спектакли должны быть ства, — Н- Ф. Монахов • в первом 'застряв в «узком промежутке» по- но больших испытаний роста. Рабо- 
героическими. Героическая практя- же спектакле создал глубоко траги- слѳвоениой буржуазной эксцрессио- .та над первыми двумя частями 
,ка революционного пролетариата веский, но не абстрактно трагиче- нистской драмы и самодовлеющих Горьковской трилогии «Булычев и 
требовала от театра (особенно на- ский, а, вопреки- романтическому формалистских новаторств, превра- другие», «Достигаев и другие» —
стойчиво —■ от театра, созданного театру,: вполне конкретный образ, щался в... кунсткамеру технологиче- лучшее тому доказательство, 
революцией) приобщать массы исторический, бытовой,, ских штукарств, — реатиствческие .Что же показывают испытания
именно к высотам человеческой Почему я  вспоминаю об этом? тенденции существенно помешали последних лет?
культуры,. настоящим, доподлинным Потому, что для-становления Боль- формализму развиться йа долго и  Они показывают, что в театре 
образцам.. Дыоркого искусства, ', того драматического театра раави.^ж» абсурдов. Как только появились-, укрепился и стал ^господствующим 

.'Н ро самого нее начала.жиѳйи в , тле именно этой реалистической пбрвьгѳ советские пьесы,, эти реали.. художественный реализм. Это — 
творчества/ нового- театра разгорад- -тенденции/овязапной также-О име- сгические тенденции повернули те- значительный итог 15-легнѳго пути 
ся спор: кал, и.каком направлении, нами Лаврентадет. Сафронрва, атр к глубоко содержательной со- театра, начинавшего как театр ро­
кадам методом р аскатъ  «о сцѳцы- Ларикова и др.) сыграло’̂ іямййЮЧн- 'вотской действительности., мантичоский. Театр, крепко свяван-
рсволюцпонного театра- высокую тельво большую, если не рыдаю- Поворотно давался легко. Еще и ный с борьбой за.социализм, пре­
драму А  высокую'трагедию?-Пусть ■ Шую роль. •;<’ в постановках советсййх пьес слу- красно понимает сейчас; что отра-
этот ело» вв привял в первое время На первом этапе, когда театр.., чалось, что театр замешал силу и яр- вить эту борьбу, величие нашей 
формы противоречащих друг другу стадал классическую драматургию, кость мысли, конкретизированной в эпохи, равно как с  ооцпалистиче- 
платформ л .деклараций, тг-развар- реалистические тенденции внутри художественных образах, внешней сдах позиций, отразить прошлое,

голодный, фронтовой затем и яснЬ осознанной позицией театра помогали преодолевать, эстет- «позолотой»

тыраясь в творческой практике, он 
был принципиален и резок.
. Александр Блок (с чьим именем 

. связаны первые годы театра) звал 
тогда покдаоть ;  лучшие образцы 
-европейской алассичѳской . драмы 
«в ее проявлениях не бытовых, не 
исторических» а  прежде всего худо­
жественных». Это была одна пози- „ 

. аия: абстрактного романтического 
• эстетизма. . '

Но уже леррый спектакль йевого
' театра" (кстатй сказать^ до сих Дор

Не утративший свои? красок), .  ,
. леровекий' «Пон Карлос» явно обнал 
ружил внутри, театру наличие дру­
гой противоположной есдй де ,п.оэн-. 
иии, то тенденции -* реалиотиче-
ской конкретности.

Прямой прртивоположнрстда.. аб­
страктно ■ романтическому- пафосу 
маркиза Позы—ІО. М. Юрдрва л по-. 
верхростной, л етя . и  -ждасииедѳй 
страстности ■; инфанта Карлоса 

-В. В. Максимова, -по. сцене театра 
уверенна прояви кородь’Фйлнящ - 
и. Ф. м о ж ет .

—«ВидЦСе, ой почесывает бороду, 
скашивает №аз/ од -даже улыбается.' 
Это не отвлеченный•• дфсоЖа^ужце- 
йый, жестойий, вщвкдй, несчастный 
человек»...-' ;

- Современный критик правильно 
подметил характерную чорту игры 
Н. Ф.. Монахова, ту самую, что свя­
зала имя этого большого, ныне на­

родного артиста о тенденцией, а

Рис. Н. Радлова

ЮБИЛЕЙНЫЯ ПРОЭКТ ОФОРМЛЕНИЯ Ф’А'САДА БОЛЬШОГО ДРАМАТИЧЕСКОГО '([УОТА- '

можно ’ не абстрактно - романтиче­
ским пафосом. и тем более не фор­
малистским штукарством, а именно 
и прежде всего глубоким, реали­
стическим проникновением в сущ­
ность явлений, находящихся в  ор­
бите внимания художника.

И одновременно же ’ испытания 
последних лет показывают: тр, что 
достигнуто, — это только Начало. 
Впереди — упорная борьба за 'ка­
чество художественного реализма, 
эа подлинный социалистический 
реализм. , •. ' .

Социалистический реализм нель­
зя свести к правдоподобию: он вра­
ждебен поверхностным наблюде­
ниям и скороспелым выведем, «при­
близительной» правде, натурализму. 
Социалистический реализм предпо­
лагает глубокое —' до корня!- — и 
бесстрастно-правдивое — с  позиций 
пролетариата! — изображение клас­
сового смысла событий, на -' этой 
основе об’ясняя «реальные помыс­
лы и чувства реальных личностей» 
(Ленин) и находя в том, что кажет­
ся  единичным, , уойоличным-— об­
щее, типическое, классовое- 

Недостатки прошло-годней поста­
новка «Булычева и других» в БДТ 
были связаны именно о тем, что 

-/театру не вполне удалось раскрыть 
"хронайу дома Булычевых, как боль­
шую социально - йсторпчеткую хро­
нику. Театру не удалось ,в\<йдзи с 
этим найти в уѳколичнойі траге­
дии Булычева типическое, классов 
в'ов, правильно показать пріиииы:, 
сущность, . природу , Булычевского 
бунта, в предчувствии «большой, 
смерти» для всего его классу 
* На ошибках мы учился. Й-втсрая 
часть горыфйййбй ЮбОРГВИ «Дости-' 
гаев и другие»’ , поднята БДТ уже ' 

Д#6 значительно больший уровень 
социальных) классовых 'обобщений. 
Тайне буквально' незабываемые об- • 

1 разы,, йак-ѵГуфин (Лаірйіуьѳв) До- - 
Стигайв (Скоробогатов), ■ . Рябинин 
(Софронов) -~- живые, яркие свое­
образные личности и в то же время, 
социальные типы. Действитель­
ность, В’-воТОрдй они разрываются, 
представлена во всей- исторической; 
конкретности. -Это несбйдбнно круп-, 
нов, достижение театра, которое ну- 

' жна оемы'елцть в .вакрепить ДяЯ,- 
еш^ 'более развернутой .борьбы за 
соадалистичееким реализмом, 
ъ.твй против абстрактной романти­
ки, которая в классовом, ищет ин­

дивидуалистическое, общечеловече­
ское. Но на этом основании. нельзя 
делать выводы, что театр социали­
стического реализма чужд ромаяти, 
ке вообще. Отнюдь нет! Револю­
ционная романтика, понятая, как 
подчеркивание активности в пере­
делке жизни, ,как, возвеличение на­
шей величайшей эпохи-и ее героев, 
ее «знатных людей» из рабочих и 
крестьян, как научная мочта —- та­
кая романтика—неот’емлемая часть 
социалистического реализма. И она ■ 
будет тем ярче,, чем глубже реали­
стическое пронидцопенне в дейспви- 
телыюсть. у . 1 ■.

Выше написаны резйо слова гло­
тав формалистского штукарства. 
Их ни в коем случае нелши По-
нять, как отрицание значения фор­
мы в художественном прои^ваде-йро^
нии. Спектакли теад-ра сопна:. . 
чесл°го реализма должны быть,: 
кнми, красочными, зрея, 
спектаклями. Но яркие 
рят ц впечатляют со сцеві 
в том случае, если онил 
ствугот не менее яркому 
ниго. Самый цветупг* 
чаліхной памяти поі
тра» (была ц свое і 
хая- пьеса) і 
ду происходили ( 
жекные художпн 
’овых событиях» бр 
неинтересные, б« 
люди.

Искусство социалистического р е­
ализма — не резонерское искус­
ство. Поэтому очень правильно, что 
такие обрааы, как Гай в «Моем дру-' 
го», Рябинин в «Достигаете», Аль- 
м агуяь' в «Укрощении Робинзона», 
при всей реалистичности, раскры­
ты я ЭДТ"приподнято романтиче­
ски. И наоборот, неправильно, ко-’ 
гда, например, лородатый солдат 
в «Достигаеве» — непроницаемый 
резонер. Помните? 8а окнами До- вать' й соворшѳнствов^вн 
стигаев'хюго дома грохочет Ок- цгіфичесаий эрЛгёщіЯьй? « 
тябрь. Как патруль Октября, в 
Достигаовскпй дом хозяйски вхо? 
дит бородатый .солдат* Мудрый, 
сосредотойщгйый, зоркий,— .он ка­
раулит растревоженную купеческую 
сямью. Можно его оставить 'резоне­
ров? Нфг. В нем же радость клоко-

-х«М
Получилось как ій 

неизвестно зачем плоскі
малистской кунсткамеры/

.Йй-’Гг'даже (неприятно, 
яркого, богатого, глу< 
жания театру надо - -

чет, бойьшая человеческая радость.
когда купец Губин, 

нем койчохд, крпчйт ему «харяI» 
и. он отвечает — *вот тебе и конюх, 
—вот те и х а р я » э т о  радость за­
воеванной свобода, достоинства, 
гордости прорывается нарУзку. .Так 
можно ли Сдержать ее; резонер­
ством? И зачем? 0 ' наших днях й 
ПашИХ Людах говоритъ с нашей 
Сцены без приподнятости., .поДожи- 
ТОЛьно нельзя. Это _ не Приподня­
тость' - абстрактного пафоса, .роман- 
тичеокн каорражабйого.ШэЖФо?’?, 
ского маркиза Позы, ©на-: р&стот на- 
ощутимых," конкретных» реальных 
фактов нашей дейотаитед^юстЦ. ;

, Отсюда ШьгеОд: театру, который 
преойолел абстрактную ромйатвяу) 
первых лет, надо,- помнить, Что овла­
дей йб-м^стерстоом- с оЦи а лисТичесюб- 
го реалнзма предполагает овладе­
ние-и новым- качеством романтики, 
—романтики социалистической ре­
волюции.

Театру — пятнадцать- ч 
маю, что это обязывает .< 
ков театра и зрителей ет* 
бя обязанность снеге}, 
и обобщить опыт; имид,...,, 
пятнадцатилетие. Ведь 
те — среди им соэд»~“ 
той,— павѵрнор есть#,, 
торых мы вІбываом-^д. 
щем времени. А- нам.’Ш  
чего нейьзя. Основ' 
на ближайшие гоДі 
свою жкрлу ' •—
го цаправле
на советской, л 
стинеокогб рВа( 
надо По д ч й & т ь > ^

теат{
СВЯѲ’ф

Нятнадайй- к&г, в'а плеча

скоир й у ц  во «второ^й^і 
тиѳ» товарищи! .ѵ-
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