
Народим* яртяег Н. ф . М етко»
16 февраля 1919 г. в Большом 

вале Консерватории шел первый 
спектакль старейшего профессио­
нального театра Октябрьской рево­
люции, созданного Наркомпросом 
РСФСР, по инициативе А. В. Луна­
чарского, А. М. Горького н комис­
сара-отдела театров к  зрелищ со­
юза коммун Северной облает» 
М. Ф. Андреевой.

В состав основанного театра во­
й д я : народные артисты Н. Ф, Мо­
нахов и Ю. М. Юрьев, заслужен­
ные артисты — А. Н. Лаврентьев, 
В. В. Максимов, В. Я. Сбфроиов, 
режиссер К. К. Тверской, худож­
ники—М. В. Добужинский, В. А. 
Щука, А. Н. Бенуа, композиторы— 
Б. В. Асафьев, Ю. А. Шапорин и, 
наконец, поэт Александр Блок, на­
значенный 25 апреля 1919 года 
председателем Управления театра.

Пятаадцаталетний путь Большо- 
- го драматического театра им. Горь­
кого следует разбить на ряд эта­
пов, Репертуар первых лет БДТ* 
за исключением 2—3 случайных по­
становок пьес эпигонов-романти­
ков, был составлен почти целиком 
яв йьес Шекспира, Шиллера, Моль­
ера-/ Гольдони, Гюго. . - ■ '

В  постановке своих спектаклей 
театр обнаружил невиданную в те 
Годы тщательность работы режис­
сера, и исполнительского ансамбля. 
Такие, и сейчас не сходящие с ре­
пертуара, спектакли, как «Доіі- 
Карлос» Шиллера, «Слуга двух 
господ» Гольдони, ряд шекспиров­
ских постановок, характеризуют 
первый период развития единствен­
ного не только в Ленинграде, но Я 
■о всем Советском союзе, театра, 
построившего всю свою работу йа 
освоении классического наследия.

Самый факт обращения к класси­
ке, в противовес гослодствовавщг- 
му упадочническому я  мещанскому 
репертуару, имел огромное поло­
жительное значение. Спектакли 
БДТ поддерживали и укрепляли 
Героизм питерских пролетариев, бо­

ровшихся на бесконечных фронтах 
За существование Республики со­
ветов. і

Первый же спектакль «Дан-Кар­
лос»—а постановке А. Н. Лаврен­
тьева, худ. В. Щуко—надолго опре­
делил Монументальный стиль клас- 
сиЧеских постановок БДТ и некото­
рую приподнятость манеры актер­
ского дополнения, которая сказа­
лась во всех спектаклях этого пе­
риода н привела к своеобразной 
сценической романтизации всех ав­
торов, •* том числе величайшего 
драматурга-реалиста Шекспира.

Последний классический спек­
такль БД Т «Юлий Цезарь» Шек­
спира (сезон 1921—1922 гг,) совпа­
дает с периодом окончания граж­
данской Войны. Нэп очень резко 
сказался на творческой практике 
БДТ. В общем этот этап характе­
ризуется усилением влияния на' те­
атр буржуазной идеологии, в част­
ности германской послевоенной бур­
жуазии, создавшей экспрессионисти­
ческою драму. Резко ломается ре­
пертуар БДТ. На смену Шекспиру 
приходит «Газ» Кайзера, открываю­
щ и й  целую .серию экспрессионист­
ских спектаклей. Сюда отноейтся- 
еще «Бунт машин» (по Чапеку), 
«Девственный лес* (Толлера), и, на­
конец, последний экспрессионистский 
спектакль БДТ «Гибель пяти» (Ад­
риана Пиотровского). Экспрессиони­
стская драматургия, с ее мелко­
буржуазным отрицанием ' культу­
ры, с ее внутренней динами­
кой и стремительными темпа­
ми, казалась бливкой идейным уст­
ремлениям советского театра на но­
вой этапе развития культурной ре­
волюции. Оставляя классику, БДТ 
стремился прибливиться к совре- 
месягоста.

Гораздо сложнее и труднее ста­
новятся путь театра с тех пор, как 
он переходит к  работе над совет­
ской тематикой, берется за разра­
ботку конкретных проблем и об­
разов пролетарской революции. По­

ПУТЬ БОЛЬШОГО ДРАМТЕАТРА
да, ознаменованнаго постановками 
сенсационных пьес вроде «Заговор 
императрицы» яглк «Азефа», руко­
водство БДТ делает, хотя я  с не­
которым опозданием по сравнению 
с другими театрами (МГСПС, «Кра­
сный театр»), решительный поворот 
в сторойу советской тематики. По­
ставленный в начале сезона 1925— 
1926 г. «Мятеж» Лавренева являет­
ся началом повой эры ж БДТ. Не­
смотря ня большую режиссерскую 
работу (А . Н . Л ав р е н т ь ев  и И. М. 
Кроль) и  отдельные актерские уда­
чи (Н. Ф. Монахов в роли Рузае­
ва), театру не удалось сразу пере­
ключиться на новую тематику. Не­
сколько удачнее оказалась работа 
над первым опытом советской тра- 
гедам—сПуртой» Щеглова, имевшей 
серьезный успех у  рабочего зри­
теля в Ленинграде и н а  перифе­
рия.

К этому периоду относятся та­
кие работы БДТ, как «Блоха» и 
«Фальстаф», являющиеся неудач­
ными эстетскогформалистнческнми 
опытами освоения классического на­
следства,

Созванное в мае 1927 г. театраль­
ное совещание при ЦК ВКП(б) при­
ковало внимание театра к пробле­
ме содержания, тематики и к за ­
дачам перевоспитания старых ху­
дожественных кадров и подготов- 

’ки новых.
Юбилейный сезон 1927—1928 г. 

был годом решительного перелома. 
Приуроченная к празднованию 10- 
летия Октября постановка лавре- 
иевского «Разлома», имевшего ог­
ромный успех у пролетарского зри­
тел я ,— открыла п у ть  для целого 
ряда пьес советских авторов. Спек­
такль, ознаменовавшийся радом ак­
терских удач: Н. Ф. Монахов, 
В. Я. Софррноя—Годун, А. Н, Лав- 
рентьев—Берсенев, О. Г. Казмко— 
Ксения, Л. А, Кроіюцкий—адмирал, 
А. И. Лмрйков—Швач и другие, 
спектакль, построенный иною в 
плане героико-революционной ме­
лодрамы .— оказался заражающим, 
эмоционально насыщенным. Театр 
дал монументальное зрелище боль­
шого сценмчефсого напряжения. 
Спектакль не сходят и по сей день 
с рейертуара іе прошел за 6% лет 
около 300 раз. * .

На постановке «Разлома» сказа­
лось весьма сильно влияние само­
деятельного театра. Это вызыва­
лось не толькц принципиальными 
установками рфкнссуры, но и орга­
низационной близостью, которая 
установилась у, БДТ в этом перио­
де с широка развернутым, в Ленин­
граде движ ений самодеятельности.

Десятая годовщина Октября была 
ознаменована большой гі принци­
пиально значительной работой. Ле­
нинградский губпрофсовет совме­
стно с Большим драматическим те­
атром осуществили массовую по­
становку «Десять Октябрей».
«-•В процессе дальнейшей борьбы 
за советскую тематику БДТ имел 
ряд успехов я  поражений. Можно 
прежде в с е й  отметить «Реет» 
Анатолия-- Глебѳва, который явил­
ся первым в Ленинграде опытом 
постановки дискуссионного по теме 
спектакля на большой профессио­
нальной сцепе, • затем «Человек с 
портфелем» Файко—первая поста­
новка, в которой получили отраже­
ние выдвинутые мною идея «инду­
стриализации ейектакля и театра». 
На оанове драматургического ма­
териала Алексея Файко было по­
строено зрелище, в котором впер­
вые в практике театра широко 
использовался ряд новых техниче­
ских средств! іади о , бессюжетная 
ки«омультиплр|тторная фильма, 
новые декоративные материалы и 
т. д. Термин’киндустриализацня» 
театра, получивший в дальнейшем 
широкое хождение в ленинградской 
критике и театрально-лроиэводст- 
вениом обиходу никогда, однако,

не был .раскрыт с достаточной яс­
ностью и полнотой.

Увлечение техницизмом, приво­
дившее к своеобразному формализ­
му, недооценка идейных моментов 
спектакля и  недостаточное внима­
ние к перевоспитанию актера, ха­
рактеризуют работу БДТ в  период 
с 1928 по 1981 г.

Этот период, окрашенный свое­
образными формалистическими 
опытами, завершается двумя круп­
ными спектаклями. Первый из них 
«Город ветров» Кнршона, поста­
вленный мною к 10-летию театра,, 
я&ился крупным успехом пролетар­
ского драматурга, а второй — «За­
говор чувств» Юрия Олеши, не­
сомненно знаменовал поя’ем теат­
ра на новую идейно-художествея- 

• ную высоту, так как в нем стави­
лась и сценически разрешалась те­
ма огромной философской сложно­
сти — столкновение двух мировоз­
зрений — идеалистического и мате­
риалистического. Поставленная 
мною в плаве (фонической коме­
дии, с применением ряда новых 
технических средств, среди кото­
рых важное место занимает радио- 
инструмент «сонар», пьеса эта по 
актерскому исполнению была одной 
из самых значительных удач теат­
ра.

В дальнейшем, вплоть до весны 
1932 г., Большой драматический те­
атр, отказавшись вовсе от класси­
ческой драматургии, к новому рас­
крытию которой он еще не умеет 
нодойти, продолжает линию на со­
ветскую тему. Преобладающее вли­
яние получают пролетарские дра­
матурги (Киршон, Мякитенко, Го­
рев . и Штейн) и близкие к ним 
попутчики (Никитки) и др. Этот 
период характеризуется все усили­
вающимся стремлением к созданию 
публицистического спектакля.

Последовательное и прямолиней­
ное проведение нового курса (на 
пролетарскую драматургию и пуб­
лицистический спектакль) привело 
театр к ряду тяжелых художествен­
ных и политических ошибок н про­
валов, истинные причины которых 
коренятся, с одной Стороны, в не­
изжитых еще до конца внутренних 
противоречиях, имевшихся в кол­
лективе БДТ, с другой — в сниже­
нии качественных требований к дра­
матургическому материалу. На пути 
осуществления своего репертуарно­
го плана, намеченного в первой пя­
тилетке театра, БДТ одержал ряд 
побед, но и неоднократно терпел 
поражения. В активе—«Хлеб» Кнр­
шона, «Линия огня» Никитина, «Де­
ло чести» Мнкмтеяко. Из неудач не­
обходимо отметить: «Пипы Сурй- 
намские», затем «Патетическая со­
ната» Кулиша и «Завтра» Равнча. 
Эти пьесы страдали крупными 
идейно-художественными дефекта-

ПРАЗДНИК
Т Е А Т Р А

Завтра Ленинградский государ­
ственный большой драматический 
театр им. Горького празднует пят­
надцатилетие своего существования. 
Образован юбилейный комитет, по. 
четным председателем которого яв­
ляется А. М. Горький. В юбилейный 
комитет вошли: председатель 
Ленсовета И . Ф, Кодацкий (предсе­
датель комитета), нарком по прос­
вещению А. С. Бубнов, А. И. Уга. 
ров, Б. П. Позере, М. П. Аркадьев, 
Я. О. Боярский, Вс. Мейерхольд и 
др. и директор театра С. Л. Бес- 
дрозванный.

В юбилейный вечер после торже­
ственного заседания состоится пер­
вое представление пьесы Л. Слави­
ка «Интервенция» (постановщик В. 
Люце, режиссер Ю. Свирин, офор­
мление Л. Чупятова. музыка В.Де- 
щеаова, балетмейстер • А. Бочеров).

На праздник театра из Москвы 
выезжает делегация работников ис­
кусств.

им. ГОРЬКОГО
ми, преодолеть которые не удалось 
театру. Все усиливающееся влия­
ние РАПП, групповщина, изоляция 
ряда драматургов, администрирова­
ние, зажим самокритики и т. д. ста­
ли тормозить работу театра.

Решительный перелом создался 
лишь , после постановления ЦК 
ВКП(б) от 23 апреля 1932 г« о пе­
рестройке художественных органи­
заций. Первый же год — сезон 
1932—1933 г. дал целый ряд спек­
таклей, глубоких по содержанию, 
разнообразных и высоких по фор­
ме. Сюда прежде всего нужно от­
нести «Джой Стрит» (режиссер 
С. Морщнхнн, худ. М. Левин) — 
опыт социальной мелодрамы, по­
казывающей борьбу Заладно-евро- 
пейакого пролетариата. Особо зна­
чительное место в истории театра 
занимает пьеса Максима Горького 
«Егор Булычев и другие», являю­
щаяся образцом нового драматур­
гического стиля. «Мой друг» Пого­
дина — первая пьеса, дающая жи­
вой, полнокровный образ больше­
вика, положительного героя наше­
го времени. Ряд полноценных сце­
нических образов: Булычев т-> 
Монахов, Г ай—Лаврентьев, Руко­
водящее лицо—Софронов, Елкин— 
Полицеймако, Достнгаев—Скоробо­
гатов и другие являются творче­
ским ответом театра на призыв 
партии и правительства.

К этому же времени относится и 
первый опыт работы БДТ над 
классикой «по-новому». «Доходное 
место» в постановке В. • Люце яв­
ляется ярким, хотя еш е и яе сво­
бодным от ошибок спектаклем 
классического Цикла.

Нынешний сезон БДТ — сезон 
юбилейный — начался большой 
трехмесячной гастрольной поездкой 
по Украине, закончившейся (по 
предложению тое. Постышева) вы­
ездом на Днепрогэс. Коллектив 
театра вернулся из этой поездки 
обогащенный большим количест­
вом ярких впечатлений. Нашему ак­
теру многое стало яснее: он на­
чинает понимать масштабы, пра­
вильно оценивать то, что создано 
и создается рабочим классом. Он 
начинает глубже понимать людей 
н процессы, перестраивающие стра­
ну, его образы становятся более 
полнокровными в • адейно-художе- 
ствеином отношении.

Первая же постановка текущего 
сезона «Достнгаев и другие» по­
казала новый рост и режиссуры 
(В. Люце), и исполнительского кол­
лектива, давшего ряд блестящих 
образов: Лаврентьев — Губин, Ско­
робогатов — Достнгаев, Софронов 
—Рябинин ив др., и в целом спек­
такль вызвал высокую оценку со 
стороны критики и театраль­
ной общественности. Последняя 
работа «Укрощение мистера Робин­
зона» Каверина также встретила 
весьма положительное отношение 
зрителя н критики, особо отметив­
шей исполнение роли Альыагуль 
А. Б. Никритнной.

«Сейчас, на пороге своего пятнад­
цатилетия, БДТ представляет собой 
сплоченный художественный кол­
лектив, борющийся за социалисти­
ческий реализм, вмещающий в себе 
все богатство разнообразных, сце-' 
ническнх жанров, сочетающий реа­
листический покав действительности 
с революционной романтикой.

Мы считаем, что современный ре­
алистический спектакль должен 
стоять на высоком техническом 
уровне, должен использовать весь 
богатый опыт, накопленный в про­
цессе развития советского театра 
в смысле применения самых разно­
образных средств сценической вы­
разительности. Мы против упро­
щенчества, против небрежения к 
зрелищной форме. Мы знаем, что 
только театр, стоящий на высоком 
художественном уровне, сможет 
выполнить поставленные перед ним 
эпохой задачи.

КОНСТ. ТВЕРСКОЙ


