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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА’ ОЖНИК И ВРЕМЯ
Георгий Товстоногов:

ТРИДЦАТЬ АТТ
Бдяа я миновал площадь Островского 
и вышел на улицу зодчего Росси, как 
услышал знакомый вопрос: «Нет ли 
лишнего билетика!». Вопрос этот 
не минует почти никого, кто идет 
по направлению к академическому 
Большому драматическому театру 
имени М. Горького. Вот уже 30 лет этот 
коллектив вызывает устойчивый интерес 
у зрителей. Завидно устойчивый интерес. 
/ Іа  эту тему и разговор с главным 
режиссером .АБДТ, народным артистом 
СССР, Героем Социалистического Труда 
Г. Товстоноговым.

— Георгий Александрович,
"і беседе практически

і вопрос:
у театру ■ течение трех 

> одним из главных центров те­
атральной жизни страны!». И асе же давайте Не­
много поговорим об атом. С чего и как все нача­
лось!

—А началось все ровно 30 лет назад— 13 фев­
раля 1956 года. Прекрасно помню свой первый 
день в БДТ. Пришел вечером на спектакль и ви­
жу — гардеробы полупусты, в фойе прогуливает­
ся, десяток-другой человек. Зашел я зрительный 
зал и насчитал 13 человек. 13 февраля, 13 зрите­
лей... Было о чем задуматься, я ведь, как и вся­
кий человек театра, по-театральному суеверен. 
Теперь же из списка театральных суеверий я на- 

’ррОчь исключил, цифру 13. Для меня она в итоге 
оказалась счастливой.

Большой драматический театр и мало зрите­
лей— грустная шутка. Впрочем, было не до шуток. 
Катастрофическую ситуацию с театром, на спек­
такли которого • билеты хронически продавались 
с анагруэкой», а зритель тем не менее на них не 
приходил, хорошо понимал, конечно, не один ’я, 
это понимали и в партийных органах Ленинграда, 
и в управлении культуръ). Мне предложили перей­
ти в БДТ, как переходили тогда в отстающие бри­
гады. Спросили: аСможете вернуть театру худо­
жественную репутацию!» Я ответил: «Постараюсь. 
Но для этого мне нужны особые условия».'

з ли было уходить из благопо-

— Признаюсь, страшно. Хотя за плечами бнл 
уже дрвально большой режиссерский опыт: рабо­
та в театрах Тбилиси, Москвы, руководство Теат­
ром имени Ленинского комсомола, где Два.іиоих 
спектакля были удостоены Государственной" пре­
мии С С О \ постановка в Академическом Театре 
драмы имени А. С. Пушкина «Оптимистической 
трагедии»» И все же было страшно' начинать но­
вое дело. ГІугала, скорее, н? ответственность, в 
состояние театра. Ведь перестройка работы ху­
дожественного организма намного Сложнее, не­
жели создание театра заново. Я понимал необ- 
ібдймоеть вернуть, (возродить прекрасные тради- 
Щщ'^ойьшого драматического театра, оенованно- 
го я 1919 году М. Горьким, А. Блоком, М. Андре­
евой и другими деятелями революционного ис­
кусства.

Жесям я сме 
ределил ее ги
гуархеатра состоял’ я  основном из помпезных 
драм и костюмированных комедий, поставленных 
самыми различными режиссерами. В силу многих 
причин.в БДТ часто менялись главные режиссе­
ры, и театр не имел четкой и цельной художест­
венной Программы. Большую часть труппы состав­
ляли артисты старшего поколения. Среди них бы-

В. Софронов, О. Каэико, Е. Грановская. ,‘ 
ж е среднегд поколения, а именно на это'
Ложится основная нагрузка репертуара, < 
іАиого. Ьрейи них В. Полицеймако, Е.
Л  Макарова, В. Стржельчик. И полное с

. преодолеть не только деиеж- 
і, главное, художественный, мо- 
е ж е сроки перестройки театра 

-----1ВКТНВОМІ
— Максимально сжатые. Меня убеждали: не То­

ропись, театр с традициями, и надо менять дело 
постепенно, желательно безболезненно. Я ж е был 
убежден: для художественной перестройки театра 
были жизненно необходимы кардинальные меры. 
Эволюционному пути развития коллектива я пред­
почел революционный, отчетливо понимая, не­
сколько это по-человечески трудись За «чеиь Ко­
роткий срок нам пришлось расстаться более чем' 
В, 30 актерами, и всем им управлением культуры 
г а предоставлена ^другая работа. Со мной из 

гра ' имени: Ленинского комсомоле пришли 
Іебеде», И. Владимиров, Г. Гай и другие. Я 

ватр ЗГ.іІДвркр,. В. Кузнецова, И- 
« I  Доронину, С. Юрского, 
—- - — та. Через несколько 

■шАстудию. .

ЖИЗНЬ

решены. Увольнение действительно было мерой 
чрезвычайной. Не обошлось тогда, вероятно, без 
жалоб и писем!

—  Если уже возникла такая необходимость —  
перестроить театр а короткие сроки, добиться 
художественного результата, то без подобных 
решительных действий не обойтись. И нет иной 
альтернативы, о чем нам напоминает жизнь и 
судьба многих театров.

' — Насколько мне известно, структурная пере­
стройка труппы БДТ в середине пятидесятых го­
дов— едва пн не единственный случай в истории 
театра послевоенного периода. И сегодня режис­
серы жалуются: убрать из театр? бесталанного 
актера труднее, нежели найти талантливого и при­
нять его в штат.

— В дискуссии о назревающей реформе театра 
я уже говорил об установившемся на практике 
примате сложной театральной «канторы» над .де­
дом творческим, живым и подвижным. Театру, рго 
художественному руководству, дирекции необхо­
димо предоставить гораздо больше самостоятель­
ности и Творческой инициативы в решении таких 
вопросов, как формирование труппы, ее количе­
ственный состав, планирование Премьер ив год, 
нагрузка актеров, определение стоимости биле­
та на спектакли разной сложности и т. д. Нам и» 
каждый год устанавливают, вернее будет 
спускают откуда-то сверху одну и ту
4 спектакля в год, Г  То время как в один 
можем выпустить 6 спектаклей, 4 в другой 
Г ™  и двух. Мы практически дивн---- — "*

Тогда, в середине пятидесятых годов, нам уда­
лось в короткий срок решить главные художест­
венные задачи коллектива во многом благодаря 
тому, что руководству театра помогали решать 
проблемы организационные. Без качественного 
изменения существующей ныне бюрократической 
системы театрального дела на всех уровнях, я 
убежден, невозможно успешное развитие теат- 
ра  как искусства.

— И критика с

мо «уцененный» товар продавать наравне с ху­
дожественными произведениями.
! — Надо все больше думать о действенном ме­
ханизме, который бы не допускал выхода в свет 
'безликих произведений. А для этого надо в каж­
дом художественном коллективе выработать вы­
сокие идейно-художественные критерии. Впрочем, 
лучше их не вырабатывать годами, а устанавли-

сразу же. Это правило мне подсказал соб- 
чный опыт. Когда я пришел в БДТ, то отменил 
ітицию очень слабой пьесы на современную 

тему, хотя она по внешним признакам казалась 
всем очень актуальной. Я снял е репертуара на­
иболее слабые спектакли, и до конца сезона бы- 

выпущѳно шесть новых, хотя они тогда были
,:еще далеки от решения наших глазных задач.
I Истоки новой* художественней программы я 
| видел в Традициях БДТ первых лет его жизни: вы- 
; сохая героика и высокая комедия.
' - — А какой был ваш первый, принципиально 

важный для театра спектакль в БДТ!
—  «Лиса и виноград» Г. Фигейреду.
— То есть вы начали е восстановления традиций

высокой комедии...
I — Й не случайно. К социальной драме, высокой 
' трагедии, к работе над классикой нам нужно бы­

ло подойти. В пьесе Фигейреду, как в подлинно 
высокой комедии, заложеі-ы черты драматическо­
го, даже трагического звучания.

— Инсценировка романа Ф. Достоевского «Иди-
от», поставленная в 1957 году, как я понимею, бы-

I лэ вашим вторым программным спектаклем. То- 
! гда Достоевского почти на стазили. и традиции 

были порядочно позабыты. Этот спектакль выз­
вал споры. А вспомним,. какую яростную поле­
мику вызвал спектакль «Гере от ума»!

—  И хорошо, что спорили! Бесспорный спек-'
такль— не всегда бесспорное произведение искус- 
стза. Мы утверждали свой углубленный интерес 
к внутреннему миру человека, личности. Зрители

’ в Образе Мышкина в удивительно тонком испол-
‘ нении И. Смоктуновского увидели беззащитного,

.'.Честного, порядочного и доброго человека.
— При всем езоем художественном различии

трагедийные спектакли «Идиот», «Горе ст ума»,
'.«Оптимистическая трагедия» имеют одну су­
щественную, объединяющую их черту. Это чут- , 

-кос внимание к личности •
— Я вспоминаю, как активно реагировали зрите­

ли, делегаты XX съезда партии, на просмотре

«Оптимистической трагедии». Почти каждая реп­
лика Комиссара о человеческом достоинстве, пар­
тийной принципиальности, духовной бескомпро­
миссности встречалась аплодисментами. Время 
духовного обновления — лучшая питательная сре­
да для развития искусства. Именно в те годы те­
атр занял лидирующее положение среди других 
искусств. Родился театр-студия «Современник», 
сыгравший огромную роль в художественной ос­
мысленности современности. Идеи студийности, 
творческого единомыслия владели театралькы-

драматическом! Когда, при 
іктаклем вы ощутили радост- 

азаимопони-

—(Пожалуй, во время работы над «Варварами» 
М. Горького в 1959 году. К этому времени кол­
лектив, носящий имя Горького, уже созрел для 
постановки этой сложнейшей социальной доамы. 
В этом спектакле состоялись блестящие дебюты 
Т. Дорониной и П. Луспекаева, раскрылись новые 
грани таланта Е. Лебедева, здесь по существу, 
началось становление В. Стржельчика.

Каждое время предлагает свои взгляды на клас­
сику. Постановкой «Варваров», «Мещан», «Дачни­
ков» мы стремились раскрыть художественную 
глубину произведений Горького, широту палит­
ры его драматургии, в которой драматическое, 
трагическое и комическое находятся в единстве.

Так получилось, что ч доаматургии Горь­
кого мы обращались каждое десятилетие. «Вар­
вары» были поставлены в 1959 году, «Мещане» — 
в 1966-м, «Дачники»—в 1976-м, а в этом году мы 
приступили к работе над одной из его самых за­
мечательных пьес — «Ка дне».

— Высокая классика давно заняла ведущее ме­
сто в репертуаре БДТ. Всесоюзную, мировую из­
вестность получили спектакли разных лет: «Три 
сестры» А. Чехова, «Горе от ума» А. Грибоедова, 
«Ревизор» Н. Гоголя. «История лошади» по пове­
сти Л. Толстого «Холетомер»— Эти спектакли во­
шли в историю театра, некоторые из них до сих 
пор украшают афишу БДТ. Георгий Александро­
вич, какие спектакли о современности вы счи­
таете программными для БДТ!

— Я назову лишь те, которые, как мне представ­
ляется, наиболее емко вуіразили свое время,— 
«Пять вечеров» А. Володина, «Океан» А. Штейна, 
«Сколько лет, сколько зим» В. Пановой. «Прош­
лым летом в Чулимске» А. Вампилова, «Энергич­
ные люди» В. Шукшина, «Протокол одного засе­
дания» и «Мы. нижеподписавшиеся» А. Гельмана... 
Театр не может жить без современной темы, без 
тесного сотрудничестве со своими верными дра­
матургами-единомышленниками. Таких авторов мы 
постоянно ищем.

К XXVII съезду партии мы поставили пьесу не 
известного ранее драматурга из Риги В. Дозор- 
цева «Последний посетитель». Такая пьеса могла 
появиться только в последнее время — время 
шительных сдвигоі я высоких норм

— За тридцать лет в БДТ создан целый ряд 
спектаклей, рассказывающих об истории нашей 
страны,— «Гибель эскадры» А. Корнейчука, «Под­
нятая целика» и «Тихий Дон» М. Шолохова, «Бес­
покойная старость» Л. Рахманова, композиция по 
произведениям советской Леіиниамы «Перечиты­
вая заново...», «Рядовые» А. Дударева»

О чем бы я' ни ставил спектакли, о какой эпо­
хе прошлого они нН рассказывали бы, я всегда ду- 

, маю о дне нынешнем, его политических, соци­
альных. нравственных проблемах. Современный 
зритель, а особенно молодой, должен, обязан 
знать о цене Победы нашего народа в годы ве­
ликих свершений— Великой Октябрьской рево­
люции или Великой Отечественной войны. Нель­
зя, не имею я иа то права рассказывать о прош­
лом, не пропустив его через сердце, нельзя го­
воритъ без тревожных дум о дне нынешнем без 
тревоги .за судьбы будущего. Надо тревожить-в 
человеке память и совесть, не давать ему забыть­
ся, успокоиться а круговерти ежедневных дел.

— Георгий Александрович, а если бы вам до­
велось вновь начинать так же, как и 30 лет на­
зад̂ — прийти в другой театр, то как бы вы по­
ступили! Пошли путем

сопютно новый театр, і
М. Тум. . __________ ___ ____ ___
го пет Тбилисский академический театр имени 
Ш. Руставели и организовав с молодыми артиста­
ми Театр-студию киноактера, а пришлось бы вновь 
возглавить «отстающую бригаду», то я бы посту ■ 
пил точно так же, как и тогда, в 1956 году.

— И не побоялись бы упреков в максимализме!
— И даже не побоялся бы упреков в идеализ­

ме, хотя отчетливо понимаю, что сегодня, при су­
ществующей казенно-бюрократической системе 
театрального дела, перестраивать работу художе­
ственного коллектива намного труднее, чем это 
было 30 лет назад. Но будем такими идеалиста- 
ми Гй максималистами, если этого требует искус­
ство. А как иначе?

—  50 лет работы в искусстве. 30 из них отдано 
Большому драматическому — целая жизнь, огром­
ная, насыщенная. Время уводит в историю. А не. 
испытываете ли вы потребности подвести итоги)

—  Де. 30 пет лролетеЛо как-то незаметно, слов­
но- прошло несколько театральных сезонов. А вот 
нет ощущения огромности это-о периода» Испы­
тываю даже какое-то чувство удивления: неужто 
прошло тридцать лет!! Тридцать? Да, точно, 
тридцать! Как многоі И как мало! Но не будем 
подводить итоги. Не хочется. Пусть их подводит 
сама жизнь.

Беседу вел критик
Виталий ПОТЕЛАКИН.


