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Георгий ТОВСТОНОГОВ,
народный артист СССР, лауреат 
Ленинской премии, главный 
режиссер Академического 
Большого драматического театра имени М. Горького

М О Ж Н О  С К А ЗА ТЬ , что на-
1 1 шему театру повезло с исто­

рией. Театр родился как желан­
ное детище революции я пере­
довой русской интеллигенции, жа­
ждавшей высокого, настоящего, ре­
волюционного по духу искусств».

В труднейших условиях граждан­
ской войны, голода, разрухи созда­
валось настоящее искусство, сохра­
нялось все лучшее, что было в 
русском театре, открывались новые, 
театру, выражающие глубокую. . 
потребность революционных масс в 
зрелище, в театральном представле­
нии. которое раскрыло бы суще- 

’ происходящего, смысл жиаям, .

исто рия ; учит.
ее движение, стреылеив 
зованню, борьбу за справедливость.

Уже осенью 1918 года выдаю­
щийся мастер русской сцены Н. Ф. 
Монахов получил командировку в 
Москву с тем, чтобы вести пере­
говоры с артистами и заключать с 
ними предварительные соглашения. 
И  шли репетиция, для которых 
театральный отдел Наркомпроса 
предоставлял свое помещение, так 
как свободных отапливаемых теат­
ральных зданий в ■ Петрограде не 
было._ Театр собрал энтузиастов, 
люден ; бескорыстных, преданных 

революционного вскусства, го-

Зритель полюбил свой'театр,, оі 
почувствовал уважение <  себе.

новеяня театр і

что успех шнллсров- 
ской трагедии «Дон 
Карлос», премьера ко­
торой состоялась в 

открытия нашего 
гра, 15 февраля 
9 года, превзошел 
ожидания. Револю- 

іннЫЙ пафос, про- 
іротив тирании, 

вера в благородство 
человека-борца, в его

масс и только масс, я  -катр. радост­
но шел на'такую завидную работу». 
(Так говорил Н . Ф. МонаДов в до­
кладе президиуму Сорабяса 30 мая 
1922 года). _

«Классический» период работы 
Большого Драматического театра 
служит ярким подтверждением 
жизнеспособности классвад во все 
прбгрессиввЬіе времена я, эпохи. 
Этот пример еще раз опровергает 
тех, кто классику относит к исто­
рик литературы, недооценивает ее 
жизненное значение. Классика 
не музейная ретроспехциж на кото­
рой можно отдохнуть іг полюбо­
ваться «красивой жизнью?, класси­
ка потому н классика, А о сохра­
няет на века денственнукНснлу по­
стижения законов человеческого 
общества, постоянное сѴргаленне к 
героизму и неприятие Обыватель­
ского спокойствия. -Ауна&рский^к 
Блок, Горький и Монахов}’ Андрее­
ва и Лаврентьев угадали связь 
классической драма:
«юцнонвыи подъемом ̂ в 
революционного стройке.

І й ! » '» '

ПО ОБЕ СТОРОНЫ Р/

ранию и еще отстаи­
вавшему в боях граж­
данской войны

Я. КОРН̂
потоке дел 

т уже назы-
тебя почтительно «ветераном»—

Трцдцрть с  лишком лет мой родной дом —  
НАРОДНЫЙ АРТИСТ . Большой драматический театр. В самом деле —  

родной Яом, иначе разве можно прожить
РСФСР

«Дон Карлос 
его спектаклях Монахова, Лавренті -  
больше семидесяти ролей. Одна 
Нил в  горыгавских «Мепйнах»,
1937 году поставил режиссер Д  
щан» осуществил Товстоногов, 
артист; играл иначе, чём я, виде 
очами. А  я, член художественно; 
голосовая за его удачу, ва новую 

Я 'постарел; театр, рожде

дом аю  на его сцене 
ПІ>, я видел в 
сам сыграл здесь. ----------- п) _

жесть-сип, душевное здоровье он несет своим зрителям.

^другими радостно 

молод. Молодость, све-

Вл. СТРЖЕЛЬЧИК, :зал и вспомню, как пришел сюда еще школь­
ником «поступать в артисты».

— Сколько тебе лет? — спросили меня.
, — Восемнадцать, —  храбро соврал я, но

. все же покраснел.
— В оі что; —  ответили мне, — принеси-ка 

I не возражает против твоих намерений— 
Прихожу в свою грим-уборную — и вспоминаю, замечательного 

актера и отличного человека В. Я. Софронова: раньше здесь было его 
рабочее место. А  для меня — и школа, я  суд, я храм- Василий Яков­
левич никогда не брал надо мной шефства, ио не было ни одной моей 
роли, которую строго ве разобрал бы большой мастер. Он никогда не 
говорил мне: «Хорошо». Он всегда начинал так: «Вот здесь ие хва­
тает...» И подробно рассказывал — чего.

Я иногда приходил в отчаяние: «Снова не. хватает— Д а когда же 
это кончится?» Сколько надо было прожить, пережить, проработать, 
чтобы понять: никогда ато ие кончается; самоуспокоенность и самодо­
вольство— начало конца актера.

Я благодарен театру, его-мастерам за  то, что высокие критерия 
стали законом нашего творческого бытия.

НАРОДНЫЙ АРТИСТ 

РСФСР

справку от мамы, что о

Г. ФЙГЛОВСКАЯ,
АРТИСТКА

Знцете, до сих пор боюсь поверить в чудо: 
меня приняли в труппу «действительно Боль; 
шого, действительно Драматического, действи­
тельно Театра». Это не я Так здорово сказала 
о БДТ — я только повторила чьи-то очень 
точные, очень- правдивые слова.

Еще студенткой Московского театрального 
училища имени Щукина я следила за его ра­

ботой, бегала (я не всегда попадала) на все его спектакли, когда театр 
гастролировал в столице. Потом, получив приглашение сниматься в лен- 
фнльмовской картине «Женя, Женечка и Катюша», сама приехала в 
Ленинград. И  решила; рискну, попытаю счастья. Не поверите; ровно 
год ходила вокруг театра, йе смея даж е надеяться, робея перед 
Мыслью, ад»' н я  когда-нибудь выйду на эту прославленную сцену, где 
столько прекрасных мастеров.

А чудо свершилось. Только 
роль —  роль Натаий в спектакле « 
ня слов, чтобы рассказать, как я счастлива.

л е ^ щ

Николая Погодина и Владимира 
Киршоиа, Алексея Фанко и Льва 
Славина, ЮрМя Олеши и Влади­
мира Билль-Белоцерковского, Вик­
тора Гусева и • Коистаі «тина Тре-

История учит— И  когда нем бы­
вает трудно —  а в искусстве не 
всегда легко, —
что было трудно 
театра, первым поколениям боль- 
шедрамовцев, как нх называли, и 
что главное —- не обольщаться 
успехами, не пугаться Неудач, а 
вею свою работу мерить высокими 
критериями искусства, принципи­
альностью, верностью идеалу. В 
втом —  главная традиция, остав­
ленная нам, традиция, которую на­
до сохранять. А  отсюда и другая 
традиция —  не повторять пройден­
ного, а искать новые пуни к серд­
цам зрителей, традиция поисков,. 
вечных, неуставных, упорных по-

наряду с другими старыми и новы­
ми театрами искал свой путь .и  
открывал новые возможности для 
расцвета советского театрального 
искусства, впитавшего все лучшее, 

дала русская реалястическая 
И если прежде только 
строился как театр кол­

лективный, то после революции все 
больше театров стали понимать, 
что ■ сценическом искусстве, по 
выражению Монахова, нет «я», а 
есть и будет только «мы», что 
театр —  искусство прежде всего 

- коллективное. ■ • - . і
Большой наградок театру была 

надпись, сделанная К  С. Стани­
славским на портрете, подаренном 
нм Большому драматическому в 
нюне 1927 года: «Ваш театр — • 
один ив тех немногих, которые 
знают, что революция в искусстве 
не только во внешней форме, ЙО 
во внутренней сущности. Ищите же 
ее скорее и утверждайте на под-

Класснка на сцене Большого 
драматического театра создала вы­
сокие критерии, особенно в выборе 
репертуара. Может быть, именно 
поэтому к его коллективу потяну­
лись- авторы первых советских 
пьес. Борне Лавренев дважды нал 
писал специально для театра свои 
пьесы, в вторая из них —  «Раз- 

і впервые в 1927 
году в ознаменованяе 10-летия Ок-

М Х А Т  .

ГТ РИБЛИЖАЯСЬ «к 
* 1 Октября, мы все) чі

Н. ВАСИЛЬЕВ,
СЛЕСАРЬ ЗАВОДА 

«ВИБРАТОР»

Л. МАРОВА,
СТУДЕНТКА
ЛЕНИНГРАДСКОГО
УНИВЕРСИТЕТА

50-летию - 
—, — ----^чаще огля­

дываемся на путь,. пройденный 
театром. Мне думается, что наш 
Коллектив в его . нынешнем составе ,

идеалам своих предшественников, 
которые через полторы года после 
реврлюцнн не только сумели орга­
низовать первым в Пецрограде 
драматический театр, куда ходили 
зрители, одетые іж шинели н буш-' 
латы, а артисты'играли при темпе­
ратуре ниже нуля, но смогли так­
же определить основные этиче­
ские я  эстетические принципы, 
главные яз которых были сформу­
лированы так:

1. Героическому-народу— герои­
ческое зрелище.

2. Победившему народу - 
богатство культуры.

грн^мфе
прошла по сценам страны. Именно 
поэтому театр на разных этапах 

" ' знн ставил лучшие пьесы

3. Главное ---утверж д ать  на 
сцене Человека.

4. Н е имена творят искусство, а 
искусство творит имена.

Эти заветы остаются актуальны­
ми х обязательными для нас и се*

0  ОБЕ СТОРОНЫ  НАМПЫ

ИЗ ЗАЛА:
Уже те  помню, кому принадлежит мысль 

о том, что человек ирйходит в театр познать 
самого себя. КогдА я думаю о Большом дра­
матическом. ,  МДО кажется, что это сказано 
именно о нем.

Здесь и вправду —  все про меня. Поймите 
меня правильно: я смотрю спектакль об Иди­
те, Илларионе, Зурикелло в думаю о том, что

без доброты, любви, честности' жать на свете нельзя; я  слушаю раз­
говор чеховских трех сеСтер и дуйаю о*гом, что самое главное во все 
века оставаться человеком; я слежу за судьбами героев «Традиционно­
го сбора» и потом долго размышляю о том, как сложилась моя соб­
ственная жизнь, а том, как, почему н всегда ли верно поступаю я сам.„ 

Кто-то назвал театр кафедрой, кто-то говорил о нем как о шко­
ле. Я всегда прихожу в  Большой драматический иа встречу к едино­
мышленникам в друзьям.

Мне уже восьмой десяток, я  я, как вы по- I 
е» не очень легок иа подъем. К тому I 
театра на Фонтанке мне далековато: я I 

живу в Мбсхве. Работаю очень много, вместе |  
с академиком Несмеяновым заканчиваю сейчас 
большую монографию по химии. И, когда I 
устаю, когда кажется, что силы иссякли, са- I 
жусь в поезд и еду в Ленинград. Сам город, I

который я бесконечно люблю, будто возвращает молодость, а  спектак- I 
ли моего любимого театра, блистательный ансамбль его мастеров бу- I 
дят мысль, обостряют н возвышают чувства, .

Многие спектакли БДТ я видел уже несколько раз. Хочу посмот- I 
реть еще. Нет, неверно: не посмотреть, а  пережить».

К. КОЧЕШКОВ,
АКАДЕМИК

Человеку очень важно, чтобы с ним гово- I 
рили с полной мерой доверия, уважения и I 
искренности. Так говорит со зрителями Боль- .  
то й  драматический театр. Здесь мне не вну- I 
шают назойливо прописных истая, не водят I 
пальцем у  носа: дескать, поступай вот так, а  I 
вот этак не поступай.

В этом театре не говорят со мной о мело-' I
чах, все советы и уроки, которые я получаю со сцены, —  по самому I 
большому жизненному счету. ■

ЗА В Т Р А Ш Н И Е  ВСТР
еагр ачем. Т'мДР сегодня. Какие встречи он обещает 
кайгра? ЗЛо'нкый ані-ёрес почитателей искусстве соіла- 
!■ зловлетвОриТь дИрекгор А косм ическою Большого 
атичеасбіо театра'им«чц М . Горького. Л . НЛРИЦИН;

ГЕОЛОГИЧЕСКОГО 
УПРАВЛЕНИЯ 
(Всего 186 подписей)

Полгода бродам мы но таежным глухома- I 
ням в тундрам, вдалеке от родного города, от I 
его прекрасных площадей я парков, от театров. I 
Воспоминания о них и надежды на скорую с 
ними встречу согревают в нелегких походах. I 
Вернувшись домой, изголодавшись по искус- I 
ству, соскучившись по прекрасному, с жад- I 
ностью бросаемся в театры и музеи. И, конеч- I 

стараемся попасть в Большой драматический, I  
ждет встреча с  Большим Искусством.

икон Октябрьской революцией.
ее  спадам устроил сенат США. И тогда за­

океанские запраяилы пытались, как пытаются н теперь, 
вмешиваться в жизнь и борьбу народе* других стран. Су­
дилище провалилось, достойную отповедь его организато­
рам дал Джон Рид, выступавший в суде свидетелем защи­
ты. Словом, сами исторические документы — произведение ] 
большой драматической силы. Думается, они могут послу­
жить основой создания сояремекио звучащего спектакля.


