
СНИЖЕНИЕ МАСТЕРСТВА
Ленинградский Большой драматический 

театр был организован по инициативе 
М. Горького. Великий русский писатель 
ирииимал живейшее участие в его созда­
нии, помог ему определить направление 
своего творчества.

Унаследованное от Горького взыскатель­
ное отношение к репертуару стало тради­

ц и е й  молодого театра. Слодуя этой тради­
ц и и ,  он добивался в прошлом значительных 
• успехов, ставил спектакли, которые полу- 
. чали широкое общественное признание. 
Одним из таких спектаклей являлась по­
становка пьесы Б. Лавренева «Разлом»,

’ отмеченная Сталинской премией.
Не случайно об успехах Большого драма­

тического театра имени М. Горького при­
ходится говорить сейчас в прошедшем вре­
мени. Театр но сумел удержаться на завое­
ванных позициях, потому что стал менее 
требовательным в своем творчестве.

Он не проявляет необходимой эпергии и 
настойчивости в  создапии высокохудоже­
ственного совремонпого репертуара и 
нередко останавливает свой выбор иа 
примитивных и посредственных драматиче­
ских произведениях. Такое отношение к 
репертуару не замедлило отрицательно ска­
заться на всей деятельности театра: замет­
но снизился уровень художественного ма­
стерства, все чаще и чаше на сцене стал» 
появляться слабые постановки. Достаточно 
сказать, что около десяти спектаклей, со­
зданных театром за последние три года, не 
удержалось в его репертуаре: они не удов­
летворяла высоких требований советских 
зрителей.

Вместо того, чтобы решительно отказать­
ся от постановки скоросполых пьес, сни­
жающих мастерство актера и  режиссера, 
театр упорно продолжал включать их в 
свои творческие планы. Совсем недавно 
театр закончил работу над пьесой А. Ча- 
ковского и И. Рубинштейна «У нас уже 
утро». В его репертуаре появился еще одип 
серый, посредственный, ничем пе радующий 
спектакль.

Над спектаклем «У нас уже утро» твор­
ческий коллектив трудился много и на­
стойчиво, не считаясь со справедливыми 
критическими замечаниями относительно 
низкого качества пьесы. Затраченные уси­
лия, как теперь видно, оказались напрас­
ными.

На спектаклях Большого 
драматического театра 

имени М. Горького

Что могло привлечь театр в  пьесе «У нас 
уже утро»? Неужели режиссор и актеры ио 
видели, что аііторы подошли в  ее созданию 
легкомысленно, без всякого чувства о т - : 
встствонности нерод театром и зрителями? 
Они предоставили театру вместо закончен­
ной пьесы поверхностные и беглые зари­
совки о творческом труде советских людей 
на далеком Южном Сахалине. Интересная и 
значительная тема не получила образного, 
художественного решения.

В ряду основных героев пьесы почему-то 
оказался старый рыбак Алексей Гаври­
лов —  лотун н шкурник, больше всего ду­
мающий о своем личном обогащении и ци­
нично иронизирующий по поводу энтузи­
азма работников, едущих па Южный Саха­
лин. Этот отрицательный персонаж оказал­
ся чуть ли не единственным, живо 
обрисованным в пьесе. А подлинные герои 
пьесы показаны схематично, вяло, в них 
ио бьется живое сердце, они не живут на 
сцене большой и яркой жизнью. В их мно­
гочисленных столкновениях друг с другом, 
легко возникающих и еще более легко раз­
решаемых, нот жизпениой глубины.

Все конфликты показаны авторами при­
митивно, беспомощно в  художественном 
отношении. II поэтому врителя по могут 
заинтересовать отношения между директо­
ром комбината Дорониным и главным ин­
женером Битовы м, неожиданная встреча 
старого рыбака с брошенным им сыном, 
■напоминающая худшие штампы литератур­
ного сочинительства, и традиционная лю­
бовь главных героев, возникающая под за­
навес,

В спектакле «У нас уже утро» заняты 
хорошие актеры. Но пм на основе слабой 
пьесы трудно создать спектакль, который 
по-настоящему увлек бы зрительный вал, 
трудно создать правдивые и яркие харак­
теры.

Приняв к постановке слабую пьесу, 
театр проявил не творческое, а  формальное 
отношение к созданию спектакля на совре­
менную тему.

Часто сталкиваясь в своей работе с по­
верхностными, схематичными • ролями, 
артисты постепенно начинают утрачивать 
чувство ответственности художника за свое 
творчество. Талантливые мастера сцены, 
прошедшие с этим театром .большой творче­
ский путь, завоевавшие широкую популяр­
ность, начинают меньше заботиться о даль­
нейшем росте своего мастерства.

В нынешнем. сезоне отставание театра 
особеино заметно. Теперь коллектив нс 
всегда успешно справляется даже с рабо­
той над выдающимися произведениями дра­
матургии. Показательны в этом смысле 
недавно поставленные «Любовь Яровая» 
К. Тренева и «Снегурочка» А. Островского.

И в этих спектаклях не бьется живая 
мысль, нет истинных, больших чувств. 
Они не волнуют зрителя, но приносят ему 
той высокой эстетической радости, кото­
рую способны доставлять значительные 
произведения театрального искусства.

Неопределенность, нечеткость режиссер­
ского толкования пьесы —  вот что прежде 
всего характеризует эти постановки. Когда 
смотришь последние работы театра, трудно 
решить, во имя чего, ради утверждения ка­
кой идеи ставится тот или иной спектакль, 
что вдохновляет в нем актера и режиссера.

Можно не сомневаться, что на репети­
циях такого замечательного произведения 
советской драматургии, как «Любовь Про- 

л ая » , было сказано немело правильных 
слое об идейных п художественных до­
стоинствах этой пьесы, о значительности 
замысла драматурга. Ио за этим не последо­
вали подлинно творческие попеки наилуч- 
іпих художественных средств для сцениче­
ского воплощения идейного содержания 
пьесы. Идея, заложенная в произведении 
К. Тренева, пе прозвучала в спектакле в 
полную силу. Актеры оказались предостав­
ленными самим собе, их творческие усилия 
не были направлены в единой поли.

Театр.не сумел иптересно а ярко расска­
зать о судьбе простой, скромной учительни­
цы, ставшей на сторону революции и на 
доле доказавшей свою преданность народу, 
большевистской партии. В передаче театра 
образ, созданный драматургом, потускнел, 
утратил свое обаяние. Перед ррателем про­
ходит усталая, тоскующая женіцина, глу­
боко переживающая личную драму. Нет в

ней ни воли, ни силы; героическое начало 
в со характере осталось по существу нерас­
крытым.

Рисунок этой роли намечен В. Соболевой 
лишь внешне и вяло, боз огонька. Любовь 
Яровая в  спектакле формально делает 
все, что положено по пьесе, но зритель пр» 
этом но становится свидетелем пдейпого ро­
ста нового человека, не получает представ­
ления о ого внутреннем мире.

Пе случайно Любовь Яровая не стала 
подлинным героем спектакля. Ее часто за­
слоняют другие фигуры, заслоняет, в  част­
ности, отрицатольпый персонаж —  Панова, 
которой уделено в спектакле слишком боль­
шое внимание.

Роль Пановой исполняет В. Кибардина —  
артистка разностороннего сцоюичаского да­
рования. Она стремится создать закончен­
ный художественный образ врага советской 
власти, тонко проработанный во всех дета­
лях, выразительный и отточенный по фор­
ме. Но талантливому мастеру порой изме­
няет чувство моры. К концу спектакля, 
особенно в эпизоде на городском бульваре, 
в сценическом портрете Пановой появляют­
ся вдруг фальшивые штрихи, но отвечаю­
щие замыслу драматурга. Вопреки жизнен­
ной правде отрицательному образу при­
даются совершенно излишние достоинства.

Все это —  результат того, что режиссер 
пе следит за развитием каждого сцениче­
ского образа в  отдельности, не направляет 
творческие усилия всех участников спек­
такля на осуществление идейного замысла, 
не ставит перед ними точных и конкретных 
задач. Это. особенно сказалось на исполне­
нии В. Подицеймако роли матроса Шванди. 
Артист вызывает симпатии зрительного 
зала к своему герою, ио целостного сцени­
ческого образа не создает. Он хорошо пере­
дает только юмор Шванди, не раскрывая 
целеустремленности .его мысли, всей глу­
бины его чувств, его революционной ро­
мантики. Эта замечательная роль для ар­
тиста —  скорее счастливый повод лишний 
раз блеснуть перед зрителем ярким коме­
дийным мастерством.

Вместо того, чтобы глубоко разработать с 
актерами характеры действующих лиц и 
ясно определить, по какому руслу должно 
быть направлено развитие сценического 
действия, режиссер увлекается ненужными 
постановочными эффектами, отвлекающими 
внимание зрителя от смысла еббытий, про­
исходящих на сцене.

Так получилось, например, с важным 
для спектакля эпизодом встречи Любови

Яровой со своим мужем, которого она счи­
тала погибшим. Режиссер не только «е по­
могает зрителю разобраться в  том, что 
произошло между этими двумя людьми, 
разъединенными революцией, но и  мешает 
этому, отвлекая внимание зрителя. Именно 
в этот момент на сцену вносятся церков­
ные хоругви, показывается молебствие по 
поводу прихода в город белогвардейского 
отряда.

В спектакле есть некоторые актерские п 
режиссерские удачи, но пет в нем самого 
главного— ясно осознанной цели. Ноэтому- 
то п но удалось театру в полном соответ­
ствии с жизненной и исторической правдой 
передать атмосферу горячих дней граждан­
ской войны, глубоко раскрыть идейпый 
смысл изображаемых событий.

В постановке веееінпой сказки А. Остров­
ского «Снегурочка» также есть у театра 
некоторые удачные эпизоды. Молодая 
артистка Л. Макарова создает обаятельпый 
образ девушки Снегурочки. Споктакль идет 
в красочных декорациях художника А. Бо- 
сулаова, есть в пем интересно поставлен­
ные режиссером сцены. Но в целом спек­
такль не может удовлетворить зрителя. 
В нем не раскрыто прекрасной поэтическое 
содержание произведения русского драма­
турга. Что сегодня особенно дорого для пас 
в пьесе Островского, о чем она должна го­
ворить советским людям? —  ответа па эти 
вопросы спектакль нс дает.

«Любовь Яровая», «Снегурочка», «У пас 
ужо утро» поставлены главным режиссе­
ром театра И. Ефремовым. Эти спектакли 
показывают, как невысока требовательность 
художественного руководителя театра, как 
слабо он использует большие творческие 
возможности талантливого коллектива.

Большой драматический театр распола­
гает богатейшими творческими силами. До­
статочно назвать имена таких выдающихся 
его мастеров, как народные артисты РСФСР 
Е. Грановская. В. Кибардина, А. Ларпков, 
В. Полицййяаво, В. Софронов, заслуженные 
артисты 0 . Казням, А. Богдановский и дру­
гие. Есть в.коллективе и способная, расту­
щая молодежь— П. Ольхина, 0. Овчаренко, 
И. Панкова, Е. Ивавов, В. Стржельчик и 
другие.

Ио участие в спектакле хороших масте­
ров само по себе ѳіце не обеспечивает успе­
ха постановки. Можно мастерски, с высо­
ким сценическим совершенством сыграть ту 
или иную роль, но она не будет украше­
нием спектакля, если актер пе представ­
ляет себе с достаточной ясностью, что же

он должен в этом спектакле утверждать 
своим искусством.

В подлинном художественном творчестве 
идейность и мастерство неразрывны. А в 
некоторых спектаклях Большого драмати­
ческого театра 'мастерство актеров исполь­
зуется неправильно, становится самоцелью, 
не подчинено раскрытию идейного замысла 
драматурга.

Каждое произведение советского искус­
ства должно отвечать высоким целям ком­
мунистического воспитания трудящихся. 
Поэтому так  нолика ответственность руко­
водителей театра за идейное направление 
их работы. Первейшая обязанность глав­
ного режиссера театра заключается в том, 
чтобы в процессе творческого решения 
больших идейных задач, выдвинутых пе­
ред советским театральным искусством, по­
могать актерам от спектакля к спектаклю 
Повышать уровень своего художественного 
мастерства, настойчиво работать над его 
совершенствованием.

19 февраля в «Литературной газете» 
опубликована статья А. Марьямова «Совет­
ская классика на сцене». Автор статьи, 
противореча сам себе, с одной стороны, пы ­
тается утверждать, что режиссерская трак­
товка пьесы «Любовь Яровая» на- сцене 
Большого драматического театра «верна и 
ясна», а с другой стороны, признает, что 
«важпейпіая особенность пьесы осталась 
нераскрытой», что Панова в  спектакле к а ­
жется «более дельной и определенной», чем 
Яровая. В статье безосновательно превоз­
носится исполнение роли Шванди.

* * *

Лвнипградекпй Большой драматический 
театр имени М. Горького заметно отстает 
сейчас от передовых театральных коллек­
тивов страны, утрачивает боовыв горьков­
ские традиции. Театр с такими традициями 
мог бы рассчитывать на серьезное внима­
ние со стороны Комитата по делам искусств, 
который, к сожалению, еще не добился 
конкретного руководства каждым крупным 
театром в отдельности.

Талантливый и трудолюбивый коллектив 
Большого драматического театра по праву 
занимал одно из первых мест о советском 
театральном искусстве. У 'него есть все 
возможности для того, чтобы снова занять 
это место. П он добьется этого, если повы­
сит требовательность к своему творчеству, 
будет упорно и настойчиво совершенство­
вать свое мастерство. •

Н. АБАЛКИН,Г..КАПРАЛОВ^


