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жизненной правды
Ленинградский Большой драметиче- 

ски5"~тсагр ій ёп и ’Горького приехал в 
’Носкву в  шору пвоеіГТВбрческой зрело­
сти. В прошлом остались годы исканий, 
горестных неудач, смелых взлетов к 
вершинам искусства и  внезапных па­
дений, за которыми снова наступала 
пора меялевного, трудного восхождения.

У колыбели театра стояли такие 
вдохновители, как Александр Блок, та­
кие мудрые учителя, как Максим Горь­
кий. Первым спектаклям театра апло­
дировали уходившие на фронт питер­
ские рабочие, матросы, красногвардей­
цы. Рождался театр героической дра­
мы, высокой комедии. Но в последую­
щие годы он порою отступал от пра­
вильно намеченного пути. Поворачивал, 
.например, к  бездушному, мертвому 
экспрессионизму, правду о жизни под­
менял списанной с чужой тетради фор­
мулой, вместо людей с горячей кровью 
в жилах выводил на сцену манекенов, 
вместо горьковского Человека изобра­
жал механического человечка с болтаю­
щимися на шарнирах руками, с кар­
тонным сердцем. Жизни было тесно в 
нагромождении «динамических» кон­
струкций. Жизнь уходила со сцены. 
Испытав жгучее разочарование, театр 
повернул с неверной дороги, пошел 
вслед за жизнью. Она привела его. в 
Горькому.

Даже в  постановке «Благочестивой 
Марты» Тирсо де Молина еще чув­
ствуется некоторая неуверенность, про­
истекающая от «многоликости» театра, 
так часто менявшего свои позиции в 
искусстве. Спектакль лишен строгой 
формы, в нем сталкиваются противоре­
чащие друг другу приемы актерского 
исполнения. Там, где Тирсо де Молина 
лишь улыбнулся, мы слышим на сцепе 
громкий хохот. Там, где гениальный 
исцанец дал лишь намек на непристой­
ность, театр разрешил себе быть откро­
венным до конца, и вот рядом с бла­
говоспитанным, как бы сошедшим со 
старинной гравюры капитаном Урбина 
(арт. Карнович-Валуа) мы видим слиш­
ком уж смелую в  выражении своих 
чувств, очепь уж , вольную я  движе­
ниях и жестах Марту (заел. арт. Ка­
зино). Легкая ткань комедии, написан- 
иой все же стихами, а не прямодуш­
ной прозой (не забыл ли об. этом те­
атр?), не выдерживает такого грубого1 
обращения с собой, рвется, обнажая 
порок режиссерского замысла, отсут­
ствие строгого стиля, некоторую бесце­
ремонность в истолковании классиче­
ской комедии. Воплощая на сцепе тво­
рение Тирсо де Молина, постановщик 
заслуженный деятель искусств Н. Пет­
ров приближался скорее к  Рабле. И 
актеры это почувствовали, актеры с 
ним согласились и  тем довершили 
ошибку.

Об этих погрешностях забываешь, 
когда видишь такие спектакли, как 
«Мещане» и «Дачники». Вот где пол­
ностью развернулись творческие воз­
можности всего коллектива. Во весь 
рост театр показывает здесь главного 
своего героя —  правду. Когда откры­
вается занавес, когда предстает перед 
вами задавленная ужасным шкафом 
комната с низким потолком и 
ственным маленьким окном, когда слы­
шишь первые слова Петра Бессеменовз, 
жалобы его сестры Татьяны, скрипучий 
голос хозяина дома Василия, сердце на­
чинает щемить, душно становится и 
вчуже страшно. Убожество, пустота,1 
безысходность жизни маленьких, скуч­
ных людей, грьйущих друг друга в до­
ме мещанина Бессеменова, пугают даже 
теперь. Вот в чем правда спектакля, 
вот в чем сила театра, воссоздавшего 
сцены прежней, давно забытой' нами 
жизни.

Зритель чувствует; что актеры игра­
ют здесь в полную силу, без напряже­
ния, им не нужно «доигрывать» пу­
стые места, которых так много бывает 
в плохих пьесах. Каждый характер 
раскрыт Горьким до конца, каждое сло­
во, вложенное им в уста героев пьесы, 
весомо, значительно, оно живет, волнует, 
стучится в наши сердца. Так тесно лю­
дям под крышей бессеменовского дома, 
что они задыхаются, мечутся, душат 
друг друга, если не находят выхода в 
большую, бурную жизнь, как нашел 
его Нил. Вздох облегчения слышится в 
зрительном зале, когда появляется на 
сцене настоящий человек, такой, как 
этот Ния, сильный, земной (превосход­
но играет его заел, артист Полицейма- 
кр), или влюбленная в жизнь Елена 
(засЯ. артистка Еазико), или чистая 
душа —  Перчихин ' (зала, деятель 
искусств Софронов). Даже , злые елрва 
спившегося философа, умного и потому 
чужого в этом доме, Тетерева (заел.

артист Лар яков) позволяют нам осво­
бодиться на минуту от гнетущего ощу­
щения распада, постигшего мир Бес- 
Семеновых. . '  '  ѵ „  '

Есть, правда, в этом спектакле м о-" 
менты, где режиссер В. Мелузов, стре­
мившийся, очевидно, разрядить атмо­
сферу «смешными» сценами, не сохра­
нил чувства меры. Слишком уж часто 
слышится в зрительном зале смех, ко­
гда беспомощный, жалкий, барствую­
щий Петр объясняется в любви Елене, 
когда в  заключительной сцене она при­
крывает его своей юбкой. Эти сцены, 
вернее, приемы их воплощения, —  чу­
жие в  спектакле, они искусственно 
отвлекают нас от понимания главного 
в пьесе.

Свободен от такого рода просчетов 
второй горьковский спектакль театрал— 
«Дачники». Снова во всем своем боват- 
ствѳ предстала перед нами пьеса, кото­
рую многие склонны были считалъ 
«скучной», отжившей свой век. Ведь 
в ней же ничего не происходит, в ней 
просто-напросто нет «действующих 
лиц» в строгом понимании этого слова, 
в ней —  только разговаривающие ли­
ца. Так думали многие. Однако правда 
в искусстве не может быть скучвой. 
Это понял постановщик спектакля на­
родный артист РСФСР Б. Бабочкин, это, 
поняли актеры Ленинградского- драма-,' 
тического театра.

Да, на протяжении четырех актов на 
сцене почти ничего не происходит, 
однако все в  ней живет. В этом Сида 
горьковской правды. Слишком быстро 
стали мы забывать былую жизнь, преж­
них людей, внутренне мертвых, как 
желчный, озлобленный инженер Суслов, 
боящихся жизни, прячущихся в «кра- 
сивое», подобно Калерия и Рюмину^ 
злобно завидующих, как Ольга Рудако­
ва. А помнить их нужно. Это помогает 
нам понимать прошлое, ненавидеть от­
жившее, уничтожать последние его еле-. 
ды в настоящем. ’

О людях, мятущихся и гибнущих в 
тесном комнатном мирке, Чехов писал е 
печалью, с душевной болью. Горький 
писал о них гневно. Разницу ,-между 
чеховским и  горьковским отношением в 
обывательству ющей интеллигенция ,те­
атр уловил и донес до зрителя. В этом 
заслуга талантливых артистов —  заел, 
деят. искусств Софронова (инженер 
Суслов), заел. арт. Казино (Юлия Фи­
липповна),. арт. фановой (Ольга. Дуда- 
кова), арт. Мепяилова (адвокат Басов), 
арт. Корчева , (доктор Дудаков), заел, 
арт. Мичурина (Двоеточие). '

Воссоздавая на сцене мир недавнего 
прошлого, постановщик Б. Бабочкин и 
коллектив театра показали полноценный, 
высокого мастерства спектакль, в кото­
ром ни одно горьковское слово не про­
падает напрасно, ни одно положение не  
остается без сильного и правдивого 
истолкования, ни одна сцена не остав­
ляет зрителя равнодушным. Начиная с 
первой минуты, когда раскрывается за­
навес, все в  спектакле с жестокой за­
кономерностью предвещает близкую ка­
тастрофу. В смутной тревоге мечутся 
жалкие люди. Жизнь повернулась к 
ним спиной, жизнь творят другие, не­
знакомые им, новые люди. А-здесь, «на 
дачах» —  пусто, холодно, жутко.

Страх свой перед жизнью дачники 
лицемерно прячут, им кажется, что они 
все еще —  люди. Но что же человече­
ского в таких, как Суслов? Злоба? 
Этого мало, чтобы оставаться живым. С 
жестокой, последовательностью показы­
вает Софронов мертвое в этом человеке. 
Он играет просто. Он ничего не хочет 
подчеркивать, предельно сдержан. Он 
как будто говорит нам: Суслов— обык­
новенный, ничем не замечательный че­
ловек, каКих прежде было великое мно­
жество. Но это и делает Суслова оттал­
кивающе страшным. С такой же умной 
неторопливостью разоблачает арт. Пано­
ва жалкую и чем-то даже милую в пер­
вых сценах женщину— Ольгу Дудакову. 
Она издергана, измучена жизнью, она 
еще верит, что Сможет подняться на. 
ноги, Н4 чем дальше, тем с большей си­
зой обнажает Панова зло, накопившее­
ся в этой женщине, ело, которое ее- 
пожирает. Нет, таким, как она, не 
встать, не подняться. * Они отравлены 
собственным ядом, который медленно 
накапливался в душах людей, мнивших 
себя солью земли и не заметивших, как 
земля стала уходить у них из-под 
ног... •

. В хорошую для себя лору приехал 
театр на гастроли в столицу. Найден 
путь к большому, правдивому искус­
ству, Этот путь лежит через драматург 
гию Гор’ькбгр/’имя  ̂которого театр йосит 
теперь по праву/

Евг. КРИГЕР.


