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ілоке, интеясивная раГ 
лена целой серией 

Драматического театра* и нашла отражение

Блоке, интенсивная работа которого в театре закрёЗ классической _ _ _ _  .  --- ------------------------------- г_.
плена целой серией ..статей и речей для Большого социалистичі. *,для председателя директории театра,—і 
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.стихию", разрушающую ненавистную ему кг 
ческую культуру, Блок с------------------------ --

. пертуар этой культуры X

зыку революции" автор .Двенадцати" н .Скифов*,-, 
был он путем ухода от постылой действительности и

іети—устремление дру 
іции Большого Драма»

путем ухода о 
звыв вершины пр 
В той же общей

)■ Первы е годы  Большого Д рам атического  театр а
Еще в 1908 г. в статно .Социализм и искусство* 

в .Книге о новом театре* А. В. Луначарский наметил 
задачи будущего Социалистического театра в следую­
щих словах: .Задача ясна: вызвать все молодое, свежее, 
здоровое из недр .культурного* общества для создания 
.варварского", социалистического высокого искусства, 
для воскрешения Шекспира, Шиллера и многих других 
титанов старины, для сближения великого искусства 
с великими господами будущего—народом1'. Ав 1920 г. 
он же предлагал .завязать главный узел нашей куль­
туры непосредственно там, где обрывается короткое и 
светлое утро буржуазии революционной", т. е. опять' 
таки на репертуаре XVII—ХѴІП вв.

В то же время М. Горький видел задачу вновь ор­
ганизованного театра в том, чтобы .научить людей лю­
бить, увПкать истинное человечество, чтобы они уме­
ли, наконец, гордиться собою. Поэтому на сцене совре­
менного театра необходим герой". 1

Для Горького организация Большого Драматического 
театра явилась не первой попыткой создания театра 
классического репертуара. Один из основоположников 
пролетарской драматургии, он еще с конца XIX века 
активно участвует в строительстве рабочего театра.
В частности в 1903 г., сосланный в Нижний-Новгород, 
он организует для нижегородских рабочих .Театр На' 
родного дома", сколачивая труппу его ив актеров Мо­
сковского Художественного театра. В окраинном театре 
этом ставятся лучшие создания мировой драматургии. 
Задачу приобщения пролетарского зрителя к классиче­
скому репертуару Горький начал таким образом еще до 
1905 года.

Самый факт основания Большого Драматического 
театра в 1919 г. не только явился еще одним, после . 
.Театра трагедии*, доказательством того, что только I 
пролетарская революция до конца и полностью в со- ‘ 
стоянии оценить значение классического наследия, но 
и наиболее широко задуманным и хронологически пер­
вым опытом создания советского .театра классики*.

Не случайно поэтому, что первый же спектакль те­
атра, который открылся в здании Консерватории 15 фев­
раля 1919 г. .Дон Карлосом1 Шиллера, был встречей 
с огромным сочувствием партийной печатью. В .Петро­
градской правде*; А. В. Луначарский настойчиво при­
зывал рабочие организации посетить этот выдающийся 
спектакль, как он аттестовал .Доя Карлоса". Большой 
Драматический театр бесспорно явился в этом отноше­
нии элементом социалистического строительства театра.

Но и

года своего существования чрезвычайно напряженную 
программу классического репертуара, поставив .Мак­
бета", .Много шуму из ничего", „Разбойников", .Отелло*, 
.Короля Лира", „Венецианского купца", .Юлия Це­
заря", „Слугу двух господ", „Двенадцатую ночь*, молье- 
ровский спектакль .Жеманницы" и .Лекарь поневоле"

Широко посещаемые рабочими и красноармейцами, 
поддерживаемые советской печатью и общественностью,

Vспектакли эти, бесспорно, содействовали приближению 
к новому зрителю культурного наследия. Они служил» 
делу культурной революции в годы гражданской войны 
и в совокупности своей явили небывалый и неосуще­
ствимый в буржуазном театре пример последовательно- 
классического репертуара.

Но влхо же время, как и вся почти классическая 
линия в уеатрах этих лет, она могла служить и слу- 
жилЯ для осуществлявшей их художественной иител- 
лигеиомм средством выражения не только абстрактно 
„анол^Вных*, а и вполне конкретных политических 
и часДБвесьма реакционных настроений.

ВыйяЬшсо вступительным словом перед красно- 
армеййІ^^Ва спектакле „Много шуму из. ничего*.
Блок далН^нши Шекспира следующее истолкование:
.Были, одиИ^времена и страны, где люди долго не 
могли помириться и друг друга истребляли. Тогда дело 
кончалась хуже, чем началось. Такие страны, где не 
видно было конца братоубийственной войне, где люди- 
все разрушали да грабили, вместо того, чтобы начи­
нать строить и беречь, эти страны терпли свою силу..
Они становились слабыми и нищими, тогда их голыми 
руками забирали соседи, кто посильней. Тогда народ, 
который начал борьбу за свободу, становился рабом 
более несчастным, чем был прежде*.1 Растолковывая 
тем же красноармейцам .Дон Карлоса* Блок подчерки­
вает в нем, протест против государственной власти,, 
связанной с насилием, ложью, предательством, инквизи­
цией. И выступления эти, так же как и демонстрации,

, устраивавшиеся реакционной частью аудитории во время 
монолога маркиза Поза за свободу совести в том же 
„Дон Карлосе", уводят нас уже далеко за пределы 
.аполитичной", .надклассовой", почиюшей на .горних 
вершинах" классики и звучат как отчетливый протест 
реакционных слоев интеллигенции против гражданской 

• войны и против террора. То, что выступления эти 
не случайны, то, что они в какой-то мере соответство­
вали настроениям части театра,— это с полной очевид­
ностью доказывают те немногие спек­
такли из цикла современной драматур­
гии, которые были поставлены здесь 
в отступление ог линии классиче- • •
ского репертуара. Г О С У Д А Р  С-.Т В Е Н  Н А Л

Одним из характернейших снек-• А К А Д Е іМ И Я
таклей в этой области является -Раз- ‘ и с  К у~с  С  Т  В О  3 Н  А Н И Я  
рушитель Иерусалима* финского пи-
сателя А. Ие.жефельда. Это отнюдь 
не классическая трагедия, это г~ 
знанию Блока, .просто плохая 
Содержапие ее сводится к тому,

первого похода Юденича на Петроград, станет особенно 
ясным значение этой „просто плохой пьесы", как паци­
фистской демонстрации, как своеобразного протеста 
против вооруженной защиты пролетарской диктатуры.

Вторым спектаклем современного автора в Большом 
Драматическом театре явилась постановка пьесы Марии 
Левберг .Дантон". И эта пьеса, по суждению того же 
Блока, страдает мелодраматизмом. Но и здесь любо­
пытно ее содержание. Ставя „Дантона*, театр избрал 
для вскрытия французской революции одного из ее де­
ятелей, павших от руки революционеров - якобинцев 
по время установленного нмн террора. Однако, пьеса 
Левберг показывает Дантона героем-патриотом. Пред­
ставителя дворянской аристократии, офицер - эмигрант 
и графиня, ставшая в годы революции содержательни­
цей кабачка, не решаются убить Дантона, пленяющего 
мх силой своего патриотического воодушевления. 
„Жизнь таких люден, как Дайтон, — говорит Блох, — 
помогает нам истолковать наше время*. Для него 
Дангов не был .злым человеком", так как .он осво­
бодил из тюрьмы и избавил от казни несколько пи 
в чем неповинных людей и сам он погиб на гильотине 
от -руки своего товарища Робеспьера, более жадного 
до человеческой крови".

Наконец, на ряду с постановкой пьесы Сем-Бенслли 
.Рваный плащ", ие очень содержательной, но укрепив­
шейся в репертуаре этих лет. гораздо более сложным 
и во всяком случае художественно более высоким 
явлением была постановка .Царевича Алексея* Д. С. Ме­
режковского. Блок, который в 1918 г. резко заявлял, 
что Мережковский ничем не отличается от .Петербург­
ской газеты*, в 1920 году был склонен признать „Ца­
ревича Алексея* „высокой трагедией". Но трагедией 
кого? Трагедией мудрой человеческой простоты и мяг­
кости, разбиваемой в столкновении с жестокой жизнен­
ной машиной государственной власти. В обстановке 
развернутого военного коммунизма, в окружении 
„Дантона" и „Разрушителя Иерусалима* пьеса Мереж­
ковского могла звучать — и звучала — именно как еще 
один протест „гуманитарной" интеллигенции против 
.сокрушающей человеческую личность" суровой клас­
совой практики пролетарской диктатуры.

Так современные спектакли в Большом Драматиче­
ском театре поистине дают ключ к тому, как понимали 
свои классические спектакли отдельные художественные 
руководители театра. В свете „Разрѵшителя Иеруса­
лима". ..Лаптона". Лапоппва Дчш/л.л- —-  х- 

ИСТОРИЯ
римский император Тит,разрушивший Т ~ ''Т ''/ '" 'Т /С Л Т '/ ’Ч
Иерусалим,обагривший руки в крови, (  ) п Г .  I  V .  Кл_11
совершивший насилие, после хоста- • _  . * --------- ----
вившего ему власть кровопролития
понимает, что насилие несправедливо, 
что .милосердие выше силы". Народ 
чувствует милосердного императора, 
но, просветленный христианством 'Гит 
Флавий отрекается от престола, от­
крывает себе артерии и умирает, про­
тивопоставляя миру насилия, который 
он утверждал разрушением Иеруса­
лима, мир любви. .Человек, любящий 
мир, живет и после смерти. Я хочу 
обладать миром вечным* — говорит 
он перед смертью.

Если вспомнить, что пьеса была 
поставлена и игралась в самые дни
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Берлин,

лима", „Дантона", „Царевича Алексея* становятся более 
понятными и „Дои Карлос" и „Раз­
бойники", становится более понятным 
тот весьма своеобразный оттенок ми­
ровоззрения группы художественной 
интеллигенци, которая, активно сотруд­
ничая с пролетарской властью, в то 
же время внутренне протестовала про­
тив основных тенденций диктатуры 
пролетариата.

Художественному облику Боль­
шого Драматического театра за годы 
военного коммунизма в целом присущ, 
как мы видели,несомненный эклектизм. 
Объясняется он не отсутствием еди­
ной воли режиссера, не тем, что Боль­
шой Драматический театр всегда был 
театром нескольких режиссеров, а тем, 
что он был театром нескольких волевых 
устремлений, нескольких классовых 
тенденций, которые объединились 
здесь под широким, всеобъемлющим 
лозунгом „классического репертуара*

Ведущим и победившим оказалось 
все же то понимание, которое вкла­
дывала в этот театр организовавшая 
его пролетарская власть. Пропаган­
дируя классический репертуар в об­
становке военного коммунизма, театр 
в целом, несмотря на глубокую про­
тиворечивость, а частично даже и ре­
акционность установок отдельных его 
художественных кадров, несомненно 
играл положительную роль.

о объясняет, почему Блок, еще со. времени 
оммиссаржеаской пытавшийся найти выражение 
«яровоззрення в театре и драматургии, именно 
--------------- ---------е годы ВПЯотную подошел :•

театральной работе, став одним 
лей Большого Драматического театра 

- - - - -  -  1918 -  -----
ТЕО Нарком- 
своей .анти- 

се, Александр 
к настаивал, чтобы .мы сказали, наконец, решительно, 
требуем Шекспира и Гете, Софокла и Мольера, ве-

проса. И 
бурят--  
Блок

яозах, а в настоящих, что позорно лишать зрителя го­
рода, равного по количеству и пестроте населевия 
большим городам Европы, возможности слушать каждый 
год десять раз объяснения Ричарда с лэди Анной и мо­
нологи Гамлета, видеть шествие Бирнамского леса иа 
Донсиан*, 1

И вот в 1919 г. пролетарская революция дала Блоку 
возможность в качестве председателя директории круп­
ного театра осуществить эти замысли. Но в том-то и дело, 
что пути конкретной созидательной борьбы Октября 
остались непонятыми и враждебными эпигону дворян­
ства, как бы ни ненавидел он сам прошлое своего 
класса. С каждым годом укрепления Октября для Блока 
на революции уходит .музыка* и .хмель" революции. 
И самое основание Большого Драматического театра,— 
факт, как было указано, объективно выражавший укре­
пление строительства социалистической культуры,—для 
Блока связывался именно с этим этапом ощущаемого 
им .упадка* революции. Он сам говорит об этом в речи 

и— -  — і.--------- ------------- 0 дрыишпеадого театра

Для Ю. М. Юрьева, .пафос 
дий—общечеловечен", .страдания героев’и вся их судьба 
непосредственно вытекают из самой сущности чело 
ческой правды*. Отсюда и задание, ставящееся нм і 
ред артистом, сводится к необходимости „вошйэіі 
в своей игре страшный хаос быстро сменяющихся дѵ 
шевиых явлений*. Высказывая таким образом весь», 
распространенную в кругах художественной ннтелли 
генции теорию .надклассовое™*, „обшечеловечности* 
классического искусства, Ю. М. Юрьев вместе с теі 
предлагает .оградить театр от лицемерных наветов лю| 
дей внешних, недоступных животворящему дыханнц 
прекрасного".

Но в то же время, войдя в Большой Драматический 
театр после подобных же достаточно успешных опытов 
предпринятых им ранее в „Театре трагедии" в цирк» 
Чинизелли, Ю. М. Юрьев, по собственному признанию 
.почувствовал прилив новых творческих сил, а главное 
освободился от старых пут".

Таким образом созданный революцией новый театі 
хотя и был своеобразно и ограниченно понят втнмі 
представителями старой интеллигенции, все жераскры 
вал перед ними новые возможности творчества, содей 
ствуя их художественному росту и вместе с тем пони 
манию культурных задач революции.

I. Ф. Мо

Ж " .Во в

щейЬя дворянской интеллигенции, то через 
нахова устанавливалась связь с Начатым, по (илавшию 
до конца недоделанным буржуазным театром царскс 
России. ,

Первое выступление Н. Ф. Монахова относится 
к 1895 г. и развертывается на маленькой эстраде чайной 
„Общества поощрения трезвости" в Петербурге. С ку­
плетами и танцами под балалайку он выступает затем 

Зоологическом саду, кочует пр провинции и в 1904 г. 
............. оперетту а. Киеве, чем отмечается вторая

в Зоолоі 
вступает

нет. Скучно". ’ И дальше: .На том этапе, .........
я сейчас говорю, иа этапе замедления потока револю­
ции, были мы год тому назад, именно тогда, когда осно­
вывался Большой Драматический театр. Тогда чувство­
валась большая усталость. Тогда заметна стала убыль

----------------------а качестве опереточного простака, но
сохраняет публицистическую установку садового Купйе- 
тиста. Направленность творчества Монахова в этот пе­
риод отчетливо буржуазная. Не случайно, что в ІбЦГг. 
Марджанов привлекает Н. Ф. Монахова во вноць орц»низ’уемый „Свободный театр" в Москве, этот • ж  
сальный опыт .синтетического* театра модернизованной

__ . . я  первой половине 18-гй года*
И смысл и оправдание возникновения Большого 
---  -------о театра, по раэуменвю Блока, яме

...........  Монахову пришлось снова уйіи й ове-
П . Предпринятые им совместно с М. Ф. Андреевой.

ірькнм и Ф. И. Шаляпиным по~ 
драматический театр окончились, 

советском театре в классических
стал в это время театром классического

■ великих проиэве
й хмель, своя му-

___ —говорил Блок,—тот хмель и та музыка, которых,
по его мысли, уже не было в революционной действи­
тельности. Спасаясь таким образом в мир классического 
репертуара из оставленного духом музыки мира рево­
люции, Блок звал театр .дышать, дышать, пока можно, 
горным воздухом трагедии*. .В нем,—говорил Блок,— 
защита большого и тяжелого тела нашего театра, о ко­
торый хлещут, как никогда ещ е -----------*■-- ----------

днях Н. Ф. Монахов раскрывает свой талант драма­
тического актера. •

Другая я—  -

Итак, в то время как д.
й Большой Дра»

.Репертуар" (ТЕО Нар. коыпр, 
Ал. Блйк. Собр. соч., Берлин, I1


