
зх
СП
X {

ЛЕНИНГРАДСКИЙ театр эст- 
ѵ* рады, завершая в эти дня 

сдой сезон,, показывает, леіцій» 
градцам новый спектакль коллек­
тива, рукододимото Аркадием-Рай­
киным; Эта . программа задумана 
как второй выпуск «Светофора», 
который почти тра ..года: вемвмен- 
во тел с аншлагом. Режпссор 
-енектахля А, -Белинский построил’ 
его как серию непрерывно сменя­
ющихся мшюіатюр, перемежае­
мых интермедиями и монологами.

Спектакль носит название 
«Плюс—минус». Название обыгра­
но в тексте, Плюс — это положи­
тельные гер’би, зрительной зал; 
Минус — едтирики,- подвергающие 
все отрицательное осмеянию. Взаи­
модействий между плюсом и м-н- 
нусом, дак в физике, рождает 
напряжение, атмосферу неприми­
римости к злу, -аастаяляет бороть­
ся с косностью и рутиной.

Можно и так, е точки .зрения, 
оценки явлений на плюс я минус, 
рассмотреть и связать воедино все 
номера программы. Но внутрен­
няя логика, объединяющая калей­
доскоп этих веселых, злых, едких 
номеров а единое зрелище, отмры-, 
мается позже.

Есть во втором отде- . 
линии такая миниатюра,- 
Глубокой ночью руково­
дителя одного научио- 
■исследовательского уч­
реждения разбудила со-: 
трудиица — всклокочйй- 
ная, совершенно потеряв- 
шйя голову от восторга.
Она только что изобрела 
прибор, обнаруживший 
приближение' к нашей 
Земле корабля из Галак­
тики, Космические при­
шельцы приближаются!
Эврика! /

Но заспанному руково­
дителю, как он сам че­
стно признается, эта. но­
вость «до Феии». Этому 
человеку и впрямь все, 
ну абсолютно все і «ДО'
Феии», И взаолябваи- 
ность собеседницы, и ее 
открытие, и все новости, 
и вообще все,,. И можно 
поверить, что такому и 
космический пришелец,

появившийся в его доме, тоже 
будет «до Феньки» — лишняя хво- 

■ роба иа голову, Ннятоже'сумпя- 
шеся, би позовет водопроводчика, 
«уйонтрапулят» они посланца дру- 

: гих миров в мешвовияу и додки- 
иут в соседний институт — те 

.недавно открылись, это нм сенса­
ции нужны.

Так во втором отделении спек­
такля произносится слово, кото­
рое, как ключ, способно открыть 
каждый персонаж. Это жаргонное, 
выражение «до Феии» (оно же — 
«доі дампы»), которое мы шутя 
Произносим, становится, в сатири­
ческом тексте мерилом граждан­
ской безответственности, общест­
венной инертности человека. Раз­
нохарактерные, написанные раз­
ными; авторами (и иа разном ху­
дожественном уровне) миниатю­
ры, интермедии, номера, нриобре- 

- тают смысловое единство и це­
лостность. Они все — против рав­
нодушия, безразличия, позиции 
«до Фени», которая оказывается 
не такой безобидной, как может, 
показаться «а первый взгляд, Они 
все.-— против' манекенов, парад 

■которых, как смысловая, за­
ставка, открывает спектакль. И

закрывает его тоже заключитель­
ный монолог Л. Лиходеева о 
страшной антиобщественной сущ­
ности людей-манекецо-в.

Манекены абсолютно человеко­
подобны. Они имеют руки, глаза, 
уши, головы. Но их глаза не ви­
дят, уміи • де слышат, головы 

-не думают, а руки не способны 
творить. Они манекены, им все 
«до Фени» и' люди — тоже. С 

■ остроумием и глубоким > поцимр- 
ннем мимикрии этой разновидно­
сти человеческих существ сатири­
ческим скальпелем иоследѵют их 

..создатели программы: Правда, 
представляется, что сатирические 
удары могли бы в спектакле быть 
еще более острыми, поражать рав­
нодушие во всех сферах общест­
венной жизни, как привыкает к 
этому вступительный монолог. Га­
лерея манекенов, созданных авто­
рами Н, Анит’овьш и А. Осицо- 
шым и неповторимым искусством 
мгновенной трансформации А. Рай­
кина, (проходит перед нами р сце­
пе .родительского собрания, с чу­
довищной повесткой дня; «Как 
лам с ими бороться?»,- Безжалост­
но, не зная снисхождения, Рай- 
х»н препарирует Рущность й все 
движущие пружипы поведения ма­
некенов, которые всеми силами 
стараются освободить себя от 
сложных проблем воспитания де­
тей.

Черты манекена » очковтирате­
ля ніашли и заклеймили авторы 
М Жванецкий и Настроев в пе­
дагоге (его очей» сочно играет 
В. ЛяхошицкиЙ), который в «среи- 
ией щволе» «семи сидами борет- , 
ся за «срепрюго !-учепи$а». И пьян» » 
сизо, доводящее человека до идно- 
жизма мдоекевв, нашло свое остро­

умное осмеяние в миниатюре 
«Понедельник—дань тяжелый» Й 
-монологе «В греческом зале».

А сколько психологической на­
блюдательности вложили в интер­
медию «Царь - пушка» ее авто­
ры М. Гиндин а Г. РябкинІ Про­
давщица торгует сувенирами. Су­
вениры чудовищны, но продавщи­
це эго «до Феньки»; Покупатель 
ей тоже «до Феньки». Культура 
обслуживания — тоже. Пожалуй, 
материальный стимул •— единст­
венное, что может ее пронять, И 
вот, -волею сатириков, надеясь на 
100-процент.иую надбавку «за веж* 
ливость», эта продавщица - ма­
некен совершает метаморфозу. 
Ола показывает образец культур­
ного обслуживания. Но актриса 
Р, Рома играет не только хама- 

. хамелеона; Ее мысль серьезнее —- 
вежливость манекена бездушаа, 
любезность граничит с пошлостью, 
улыбка легко оборачивается река- 
лом, Культурное обслуживание в 
представлении манекена — это то­
же объект для сатирического ми­
нуса. Миниатюра «Парикмахер­
ская», особенно удавшаяся- в 
спектакле,, еще.., раз: доказывает: 
не надо заблуждаться, манекен с 
у л ы б к о й это  це более чем'улы­
бающийся бездушный манекен.

Узнавать их во всех обличьях, 
обличать их зовет новый — весе­
лый и серьезный — спектакль 

' «Плюо—мииус». '
М . ИЛЬИНА

Н а 0 -н и м > ка х : А. Раймии а 
миниатюра «Эврика!»; пролог 
спектакля — парад манекенов.
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