
'" 'Б О Л Ь Ш А Я , несколько при­
чудливая буква «К», начинаю­
щая название театра... Кто яе 
,У?нает ее сразу — на стеклян­
ных витринах дома № 5 6  по 
Невскому проспекту, на крй- 
бвчных афишах-плакатах, воз­
вещающих о новых спектаклях. 
Конечно же, речь идет о Теаг.- 
ре Комедии, коллективе, не­
разрывно связанном в нашем 
сознании с именем Николая 

'Павловича Акимова.
• Прошло почти 20 лет с тех 
пор, ка к  Акимова не стало, и 
судьба труппы в втн годы 
складывалась непросто. Были 
фериоды неудачных — один за 
другим  —  спектаклей. Далеко 
Не полой был зал. Менялся 
состав актеров: «хакие-то 
они неакнмовскве», —  - разда­
вались голоса. Менялись ре­
жиссура и стиль постано­
вок: «нет, что-то все не так, 
ка к  было*, — считали многие.

А  может ли быть точно так, 
как. было? И  должно ли быть?

. И  каким хотелось бы видеть 
Академический театр Коме- 

•днн? Почему многие его спек­
такли непопулярны у зрите­
лей? Эти вопросы возникли не 
сегодня. Они поднимались 

•Фреской. Куйбышевский рай­
ком партии посвятил спени- 

: адьнпе бюро рассмотрению по- 
„лрж ения  дел а этом коллекти- 
-ЗЙ, Собиралась коллегия Глав-
4.огѳ управления культуры.

А? какова же роль профес- 
‘ Скояалов-театроведов? Не мог­
ли бы они «поставить диагноз»

■ сегодняшнему состоянию здо­
ровья  коллектива? Ведь дей­
ственность, активность крити­
ки , умение выявить самые ост­
рые болевые точки —  черта 
сегодняшнего времени, обяза­
тельное требование перестрой­
ки.
' ' бсеріссийское театральное 
Общество недавно стало Сою- 
зом театральных деятелей 

‘•РСФСР, перестраиваются в 
•свете нынешних задач все его 
Подразделения. По-новому стро­
ит свою работу п секция те­
атральной критики — солид­
ный коллектив театроведов. 
По-новому было задѵцано и 
Й- проведено этой секцией сов­
местно со всем творческим со­
ставом  труппы, обсуждение по­
ложения дел в Театре Коме- 

г̂ и и . .
. ,В течение двух месяи'ев при­
водили критики на его спек- 

, такди. Сравнивали премьерные 
.и .ряд овы е постановки. Изуча­
ли 'реакцию зала. Беседовали 

зрителями в фойе. Сопос-

тавлялн игру актеров. Читали 
пьесы- — нет, не те, которые 
поставлены, а те, которые мог­
ли бы пополнить репертуар те­
атра. Вдумывались. Анализи­
ровали. Спорили. И  опять шли 
на очередной спектакль. Два 
месяца подряд. Вечер за вече­
ром...

Н Е Т , это была не ревизия, 
не инспекция, а серьезное кол­
лективное исследование, ана­
лиз, диагноз, совет. «Консили­
ум», ка к  сказали бы медики.

Консилиум собирается в 
серьезных случаях. Сегодняш­
нее положение в Театре К о ­
медии — случай непростой, 
хотя это скорее сложности 
становления, периода поисков 
себя. Есть в его нынешней 
жизни вещи обнадеживающие, 
радостные, созвучные време­
ни. Есть — вызывающие кри­
тические раздумья.

Мнение Н. РАБ И НЯ НЦ, 
Председателя бюро секции те­
атральной критики Л О  Союза 
театральных деятелей РСФСР, 
кандидата филологических па­
ук :

—  Начну е важного по­
казателя — зал здесь се­
годня всегда наполнев. 
Правда, есть разные спосо­
бы привлечь зрителей. Цен­
но, что в Театре Комедии 
не зазывают публику без« 
этказно действующими «ман­
ками» — модной музыкой, 
«звездами» напрокат, пере­
делкой пьес, решением всех 
спектаклей а жанре попу­
лярного сейчас мюзикла. 
Среди ленинградских теат­
ров этот коллектив выгля­
дит интеллигентно, он стре­
мится придерживаться тра­
диций театральной школы, 
издавна сложившейся в на­
шем городе. Но, думается, 
возможности у труппы 
большие, нежели сейчас ре­
ализуются. Театр находит­
ся в периоде становления.

Да. в неразрывной триаде 
«театр — время — зритель» 
есть здесь пока свои слабые 
звенья. И. конечно, в первою 
очередь вопрос стоит о фор­

СЦЕНА И ВРЕМЯ а и л и у м,
. Ш .  \

в ч е р а , с е г о д н я и з а в т р а
мировании репертуара, кото­
рый, как известно, определяет 
лицо театра. За минувшие три 
года 17 спектаклей ушли с 
афиши Театра Комедии, 13 —  
новых — пополнили ее.

Хороша это или плохо? Циф­
ры не дают ответа на этот 
важнейший вопрос, они сви­
детельствуют неоспоримо лишь 
о том, что’ есть движение, по­
иски, стремление к  обновле­
нию.

К а к  же обновился реперту­
ар театра за последнее время? 
В  афишу вошло семь спектак­
лей на современную тему. Это 
очень отрадна, говорит о вер­
ной направленности поиска 
главного режиссера Ю . Аксе­
нова, Небоязни трудностей: 
ведь найти современную ко ­
медию сложно. С другой сто­
роны, в числе новых постано- 
в о к , ..рядом с такими произ­
ведениями, ка к  «Родненькие 
мои», «Синее небо, а в нем 
облака», и такая откровенна 
слабая пьеса, ка к  « И  о.». М о­
ж ет быть, лаже вредная для 
актеров, отбывающих в ней 
свое время на сиене. Вредная 
соответственно и для зрителей 
своей легковесной бессмыслен­
ностью.

Казалось бы, отрадный факт 
—- включение в афишу спек­
таклей «яккмовского репертѵя- 
ра» «Тень» и «Двенадцатая 
ночь». Это говорит р стремле­
нии сохранить традиции при 
поисках нового ляпа театра. 
Тем це менее Театр Комедии 
—  ка к  хотелось бы прибавить, 
носящий имя Николая Павло­
вича Акимова! — никак не 
должен дословно повтооять то, 
что было при нем. Уникальный 
худ ож ник неповторим. К а к не­
повторимо его время, а ка ж ­
дый настоящий театр живет 
только в своем времени и соз­
вучен ему. И следовать тради­
циям Акимова, в у  коллекти­
ва и его руководства есть та­
кая цель, —  означает, в ча­
стности, неустанно открывать 
новые имена авторов. Помнит­
ся, как-то, выступая на одном 
из совещаний, Акимов в. свой­
ственной емѵ парадоксальной 
манере делился опытом своей

работы над формированием 
репертуара. Мы • перешли, го ­
ворил он, от периода перво­
бытного поиска и сбора пло­
дов к  попыткам их выращи­
вания. Речь шла о студии- 
драматургов, созданной им 
тогда, о рождении современ-ч 
ной пьесы внутри театра.

Сегодня эта традиция уте­
ряна. А  жаль. Более активным 
мог бы быть поиск репертуа­
ра и в кладовой русской и 
советской сатирической дра­
матургии —  Лесков, Салты­
ков-Щедрин, Булгаков... И  за­
рубежной.

Мнение доктора искусствове­
дения И. С Т У П Н И К р В А :

—  Разговор о постанов­
ке зарубежных пьес ид на­
шей сцене непрост, П о- 
моему, эпизодически ста­
вить их нельзя: нуж ны  
традиция, линия, нужна по­
стоянная актерская практи­
ка — ведь это другой мир,, 
иная жизнь, привычки, ма­
неры. Зарубежная пьеса? 
должна занимать свое, не 
основное, но достаточно по­
стоянное место в общей ре­
пертуарной афише. Затей 
второй вопрос — что вы­
бирать из Огромного поля 
зарубежной драматургии. 
Здесь много пока случайно- і 
го . Почему-то исчез Ануй. 
Ленинградские театры — 
все — прошли мимо Олби... 
Хочется напомнить о яз­
вительном Джоне Морти­
мере. классике английской 
комедии Д ж орд ж е Фарке­
ре, о Питере Устинове, Ж и- 
роду.

Театр ищет свое лицо. За­
висит оно во многом не толь­
ко от репертуара, но н от ре­
жиссуры, от ее позиции, ми­
роощущения. От того, как ре­
жиссер видит события, отра­
женные в пьесе, ка к  опреде­
ляет их социально-обществен­
ные корни.

Мнение доктора филологи­
ческих наук профессора Я- 
Б И Л И Н К И С А :

I
—  Сегодняшняя болезнь 
коллектива —  прежде все- , 
го вялость режиссерской 
мысли. Так, обращение '

труппы к  постановке пье­
сы Островского «Бешеные 
деньги» казалось правомер­
ным. Она позволяла режис­
серу В. Шапиро найти и 
изящную острую вырази­
тельную форму, и вполне, 
современную идейную кон­
цепцию этого сценического 
произведения. Однако, гля­
дя на то, что происходит 
на сцене, не понимаешь, что 
взволновало создателей по­
становки, зачем нм пона­
добился сегодня именно 
этот сюжет. Нечеткое вы­
ражение, с моей точки зре­
ния, получила на сиене и 
главная мысль спектакля 
«Все о Еве». Рассказывая 
историю заката знаменитой 
звезды и пути наверх на­
чинающей актрисы, можно 
было показать, скажем, как 
на смену талантливой лич­
ности приходит не личность, 
но ловкая интриганка. А 
можно было сосредоточить 
внимание на раскрытии са­
мого механизма интриги, с. 
помощью которой достига­
ется карьера. Однако- ре­
жиссер Л . Стукалов, проя­
вив определенный профес­
сионализм, не проявил свое­
го  современного отноше­
ния к материалу пьесы. 
Пожалуй, только в спектак­
ле «Родненькие мои» в от­
дельных сиенах достигает­
ся должная острота столк­
новения характеров. Режис­
сер Ю. Аксенов рассматри­
вает позицию человека, на­
ходящегося в сложных от­
ношениях с окружающими. 
Однако эта тема расплы­
вается.

Надо сказать, что вооб­
ще в антрактах я не слы­
шал, чтобы говорили о 
только что увиденном. Это 
симптом.

Здесь мы подходим, возмож­
но, к  одной из важных при­
чин сложной ситуации театра. 
Ослаблен процесс обратной 
связи между создающими и 
воспринимающими спектакль. 
Искусство режиссера подчас 
утрачивает свое драгоценней­
шее свойство —• заразитель­

ность, ту  объединяющую людей 
магическую силу, которая зас­
тавляет включиться в чужую 
жизнь, ка к  в свою , собствен­
ную. Н ам могут возразить: 
послушайте зал —  зрителя 
ведь смеются, реакция есть. 
Однако всегда ли смеются 
там, где хотелось бы слышать 
смех? Всегда ли он вызван 
смыслом происходящего?

Теперь о труппе. В ней ра­
ботают актеры разных пЬко- 
лений (есть несколько чело­
век, которые выступали еще 
при Акимове). На режиссуре 
в первую очередь лежит от­
ветственность. за творческое 
состояние коллектива, за про­
фессиональное и гражданское 
формирований личности ка ж ­
дого • актера. Неточна задача, 
поставленная перед исполни­
телем, —* и приблизителен соз­
данный им на сиене образ. 
•Или, скажем, не сняты лиш­
ние найденные актером крас­
ки , и тоже нечеток характер 
персонажа, хотя публика во 
время спектакля, может быть, 
и смеется, и аплодирует ка­
кой-нибудь самой по себе за­
бавной детали. . Однако при 
том, что актерская профессия 
зависима и от репертуара, и 
от режиссуры, ока — профес­
сия творческая. В ней доста­
точно возможностей для соб-. 
ственных поисков, собственно­
го насыщения роли своими 
раздумьями о событиях пье­
сы, о процессах, происходящих 
в жизни.

Мнение доктора искусство­
ведения профессора Т. М АР­
Ч ЕН КО :

— Творческие возможнос­
ти труппы Театра Комедии 
гораздо бдльщие, нежели 
проявляются сейчас в спек­
таклях. Наиболее сильна 
здесь женская часть кол­
лектива, хотя в труппе лю-- 
бого театра женщинам при­
ходится всегда играть мень­
ше — так у ж  пишутся пье-‘ 
сы. Последние работы -ве­
дущих мастеров этой сце­
ны. таких, скажем, как- В. 
Карпова ' и О. Антонова, 
И . Дмитриев, красноречиво

свидетельствуют о том, что 
при наличии четкой режис-

, серской концепции постано­
вок актеры добиваются 
серьезных удач, при вялой 
режиссуре их работы тоже 
оказываются малоинтерес­
ными, грешат «личными 
штампами».

С; другой стороны, встает 
вопрос и о том, что в лю­
бом случае каждый актер 
может и должен более ак­
тивно самостоятельно де­
лать роль, • привнося в, нее 
свое личностное отношение 
к  материалу. Примеры то­
му —  работы новых для 
театра актеров В. Рожина 
и Ю . Кузнецова, первый 
из которых а рисунке, соз­
данном предыдущим испол­
нителем, совсем по-иному^ 
интересно «читает» образ 
шварцевской Тени, а дру­
гой в несостоявшемся в це- 

, л о м ;. спектакле «Бешеные 
і деньги» несет глубока чело­

вечную тему в роли Ва­
силькова и выделяется про­
стотой и искренностью ис­
полнения.

Нельзя не сказать й о 
симптоме самоуспокоеннос­
ти, когда талантливые ак­
теры, переходя из спектак­
ля в спектакль, простр-на- 

' просто несут только самих 
себя. По-своему всегда ин­
тересна сочная, могучая на­
тура М . Мальцевой, задор­
но веселое озорство даро­
вания С- Карпинской, эле­
гантно-небрежная манера 
Л . Леонидова, располагает 
мягкое обаяние Г. Воро­
паева, увлекает жесткова­
тый рационализм Л . М и- 
линдера, неотразимо смеш­
на непосредственность М . 
Светина. Но самоповторяе­
мость этих актеров отнюдь 
не способствует их творче­
скому совершенствованию. 
Хотя, ка к  показывают иные 
спектакли, некоторые из 
этих актеров способны зая­
вить о себе неожиданно ин­
тересно.

В воспитании актеров нет 
мелочей —  здесь важно все: 
и профессиональное, и граж ­
данское формирование лич­
ности, и соображения о том, 
как впишется новая смена 
в текущий театральный 
процесс. - У ж е  можно на­
звать имена таких молодых, 
ка к  А. Неволина, Г . Гудо­
ва, А. Ваха, А . Анкудинов, 
И . Арсеньев, В. Котов, ко ­

торые доказали, чТо могут 
быть не только материалом, 
а сотаориами, сбДВторамИ 
спектакля. Лучшие'тте рабо­
ты подтвердили, ••что лич­
ный вклад в рель1 может 
Состоять из собственного 
переживания и оІйЪісления 
материала, а не "ОДіько из 
сил, з а т р а ч е н н ы х ^  выпол­
нение режиссерского замыс­
ла и концепции.

Только большая требова­
тельность каж дого  к  -самому 
себе позволит уйтн,.от^ годами 
формировавшихся навыков те­
атрального мышления, став­
ших уже штампом, барьером 
для творчества. Отбросить их 
нелегко. Ио это надо. Зритель' 
уже привык к  новым правилам 
игры. Ему одного профессио­
нализма сегодня мало. Необхо­
дима способность к, серьезно­
му духовному дналогу 'с  валом 
о самом значительном, важ­
ном, существенном в жизни 
человека. .

Зритель, ждет от искусства 
открытий. И х ещё нет пока о 
Театре Комедии ни в режис­
суре, ни в актерском творче­
стве, ни в сценографии. Есть 
поиск, есть над еж д а ,л то— бу­
дут. И , думается,. „широкое, 
гласное обсуждение . .положе­
ния дел в театре, его поисков, 
находок, трудностей, просчетов 
■— а в нем также принимали 
участие руководитель теат­
ральных деятелей ЛбцИкгпала 
народный артист ' СССР 
•В. Стржельчик, театроведы 
Е. Алексеева, Т . Отюгова, 
О. Савицкая —  залог точного 
анализа, точного диагноза. А 
значит —  и действенной по­
мощи коллективу.

СЦ ЕН А испокоя веков бы­
ла чутким барометром, откли­
кающимся на любое? измене­
ние «атмосферного давления». 
Сегодня ж е особенно стали из­
мерять достоинство -той или' 
иной театральной работы сте­
пенью остроты и смелостью 
постановки жизненных проб­
лем. И  потому по-прежнемѵ 
остается такой актуальной 
проблема создания не просто 
комедийных спектаклей на 
современную тему, а глубокое, 
взволнованное, заинтересован­
ное исследование процессов, 
происходящих в жизни. Т ут 
театр еще в долгу перед сво­
им зрителем.

м . ИЛЬИНА 
К. КЛЮЕВСКАЯ


