
ГАСТРОЛИ

Гастроли в Москве Малою  Драматического театра Льва 
Додина из Петербурга увлекли столичную публику не 
толькознаменитыми «Братьями и  сестрами», «Бесами» и 
«Вишневым садом», но и экспериментальными постанов­
ками молодежной студии театра «Гаудеамус» по повести 
С-Каледйна «Стройбат» и «Клаустрофобия», - спектакля, 
сочиненного на материале современной прозы. Заявив 
откровенна о рождении в Недрах Малого драматическою 
новой жесткой эстетики, молодые исполнители и  соавто­
рш спектаклей сильно озадачили одну часть аудитории, 
вызвав восхищение у  другой ее части.

«Гаудеачус» -19 импровизаций 
на тему безудержного абсурда 
советской, армии, доведенного 
до апофеоза в трагикомической 
повести Каледина, - спектакль В' 
первую. очередь абсолютчому- 
змкрльный.і Его энергичный и 
упругийриумвырастаетиз музы- 
кального коллажа. Чего здесь 
только нет: и строевая песня «Си-, 
ний,- синий иней», и вальс 
Г.Свиридова, и менуэт Боккери- 
ий, и  «Запіа Цісіа» в хрустальном, 
івучании Робертино Лоретти;?< 
Ж * »  - хит «ВеаІІез», и народная 
песня «Краса моя девичья», и 
вальс Жака Бреля, р  Турецкий 
марш Моцарта; ижСиний плато­
чек», и выход Тореодора из «Кар­
мен», и духовная музыка, и италЬ- ■ 
янская песня «Скажите, девушки, 
подружке, вашей». Многонацио­
нальный состав стройбата на 
только прекрасно поет,.но еще и 
играет на музыкальных инстру­
ментах - от гармони до саксофо­

на. Так а разудалой фантасмаго'- 
рии абсурда звучит приблатнен- 
ная песенка «Дембеля*. - 

В «Гаудеамусе», где действуют 
бритые герои в кирзовых сапо­
гах, выстраивающиеся в шеренгу 
«по линий половой щели» и тан- 

. цевально отрабатываю щ ие 
команду «водьнр», молодые ак­
теры демонстируют все свои бо­
гатев возможности - в движении, 
импровизациях,, тайцах. Балет­
ные эпизоды с армейскими силь- 
Фидами и обнаженным солистом 

‘ нЬреклнкаются со сценой перво­
го бала;, неизменно- провожае­
мой бурными аплодисментами; 
страшный разгул «корриды», не­
смотря на беспорядочность дви­
жения, оказывается четко и кон­
структивно выверенным.. 

Художник Алексей Порай-Кошиц, 
припорошивший сцену белым 
снежком,выбрал для каждогоудар- 
ного эпизода единственный об­
раз-символ: влюбленная парауле­

тает на рояле, свидание с 
девками, естественно, про­
исходит при наличии койки. 
Символом любви -трогатель­
ным и достоверным - может 
стать в таком спектакле ар­
мейский подарок любимой 
женщине - новая телогрейка.

«Армия, какграндиозная ме­
тафора безумия, до которого 
доводит себя человечество», 
выглядит у молодых актеров 
более комично, нежели тра­
гично. Особенно это заметно 
в скетче сбора соответствую­
щих анализов под упоенное 
скандирование «Я, ты, он, она, 
вместе - целая страна». Поэ­
тому даже насилие, убийст­
во, бессмысленная жесто­
кость а «Гаудеамусѳ» - этот траги­
чески общеизвестный кошмар со­
ветской армии - проходит сквозь 
призму безумного веоелья. Сде­
ланный в 1990 году спектакль, 
покоривший многие страны мира, 
смотрится сейчас как ирреальный 
мюзикл, блюз в кирзовых сапогах.
Н ега участники - обитатели свих- 
нувшегося мира -н е  рассчитыва­
ют, выйдя за пределы унижений,.. 
предательств, бессмысленного и . 
беспощадного взаимоуйичтоже- 
ния, услышать ангелов и увидеть 
небо в алмазах.

, ■,8 Другом молодежном опектак- . 
ле Малого драматического теат- . 
ра - «Клаустрофобии» - тема об­
реченных изгоев звучит еще яв­

ственней. Так же, как и «Гаудеа- 
му<̂ >, Это спектакль - импровиза­
ция, родившаяся при работе сту­
дентов и молодых актеров над 
современной прозой Владимира 
Сорокина, Венедикта Ерофеева, 
Людмилы Улицкой и МаркаХари- 
тонова. Лев Додин, интеллиген­
тнейший и тонкий режиссер, зна\ 
читая в программе руководите-', 
лей «той шокирующей, порази- \  
тельнбй постановки.

Понятие «клаустрофобии» ин­
терпретируется а спектакле как 
прорыв замкнутого пространст­
ва вокруг человека к секундному 
моменту счастья - освобожде­
нию от одиночества. Однако при 
всем уважении, к  идее авторов

главной темой «Клаустрофобии» 
оказывается вое же .история 
«убиквистов»- «организмов, при­
спосабливающихся к  жизни в 
любых условиях» из одноимен­
ного рассказа В,Сорокина, - и ее 
бесконечные, безумные и оттал­
кивающие интерпретации.

Из кокаинического бреда, из 
вальса «На сопках Манчжурии», 

, из формулы соляной кислоты 
урождается а стерильных белых 
Ѵенах то ли заброшенного дома, 
та ли необитаемого танц-класса 
мѵр этого медитативного, порой 
жестокого и грубого, поройфар- 

■ соеэго, порой поэтичного спек- 
тавд. Самая сильная его сцена - 
это Отрывок из знаменитой соро­

ки некой «Очереди», исполненный 
ансамблем солистов в жутковато 
- веселом стиле современной 
оперы. Самая отвратительная - 
это рассказ «Пельмени», в  кото­
ром безобразная сцена пьяного 
угара прапора и его фанатичной 
жены вызывает у зрителя обос­
трение многих физиологических 
реакций. На этом фоне даже чер­
ный юмор фантасмагории с  ожив- . 
шим заплесневевшим. Ильичем, 
раскачивающимся с Наденькой 
на качелях, выглядит милой ша­
лостью. Отрывок из «Москва-Пе- 
тушки» о государственных грани­
цах, по другую 'сторону которых 
«вое мало пьют и говорят не по- 
русски», оказываетсяизысканной 
и высокохудожественной лите­
ратурой, А разговор двух нище­
нок на паперти ив рассказа Улиц­
кой «Избранный народ» произво­
дит впечатление возвышенное.

Обитатели современного дна - 
печальные и агрессивные марги­
н а л ы - исполняют в странном 
экспрессионистском балете для 
драматического театра под на­
званием «Клаустрофобия» роли 
социальные и мифологические 
одновременно. Пока еся страна 
стоит в очереди неизвестно за 
чем, ей являются пророк, вождь, 
юродивый, палач, мученик...

Наталия КОЛЕСОВА. 
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